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RESUMO

Este estudo traz uma discussdo a respeito do conceito de sociologia em Theodor Adorno. O
termo conceito, segundo a terminologia do proprio Adorno, significa a manifesta¢ao ideal de
um objeto da realidade. Assim, a sociologia, tomada como objeto, evoca como conceito, como
manifestagdo ideal, o conhecimento efetivo da sociedade. Este ¢ o significado de conceito de
sociologia presente nesta dissertacdo. Na critica de Adorno a sociologia tradicional, nao-
dialética, fica claro que, para ele, esse tipo de sociologia (em suas diversas manifestacdes) nao
realiza seu conceito, pois ndo ¢ capaz de conhecer efetivamente a sociedade. Desse modo,
simultaneamente, ¢ possivel afirmar que a abordagem socioldgica de Adorno ¢ uma tentativa
de elevar a sociologia a seu conceito. Assim, por meio da analise de aspectos fundamentais da
critica de Adorno a sociologia tradicional, e também de aspectos fundamentais da abordagem
sociologica adorniana, esta pesquisa tem como objetivo investigar de que maneira Adorno
busca elevar a sociologia a seu conceito.

Palavras-chave: Adorno, Theodor W.; Teoria social; Escola de Frankfurt de sociologia; Teoria
critica



ABSTRACT

This dissertation aims to discuss the “concept of sociology” in Theodor Adorno. The word
concept, according to Adorno’s terminology, means the ideal manifestation of an object of
reality. Thus, sociology, taken as an object, evokes as its concept, its ideal manifestation, the
effective knowledge of society. This is the meaning of the concept of sociology in this study. In
Adorno’s critique of the traditional, non-dialectical, sociology (in its varied manifestations) it
is clear that, for him, this kind of sociology doesn’t fulfill its concept, since it is not able to
effectively know society. Simultaneously, it is possible to say that Adorno’s sociological
approach is an attempt to elevate sociology to its concept. Thus, through the analysis of
fundamental aspects of Adorno’s critique of traditional sociology, and also of his own
sociological approach, this research aims to investigate how Adorno sought to elevate sociology
to its concept.

Keywords: Social Theory; Frankfurt school of sociology; Critical Theory
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Introducio

A primeira tarefa a ser cumprida nesta dissertacdo ¢ explicar o significado da expres-
sdo "conceito de sociologia" conforme ela ¢ utilizada aqui. Frequentemente a palavra conceito
¢ utilizada para se referir a uma definicdo fechada sobre algo, ou seja, uma definicao que
identifica determinado objeto da realidade. Tal compreensdo do termo conceito descreve a
forma pela qual ele aparece na ciéncia tradicional, inclusive na sociologia em sua versao tra-
dicional, de matriz positivista. No entanto, ela se choca frontalmente com a concepg¢do defen-
dida por Theodor Adorno — autor tema deste estudo —, baseada na dialética ¢ na ndo-
identidade. Isso porque Adorno defende uma concepgao na qual, ao invés de fixar os objetos
da realidade social em conceitos rigidos, os toma segundo sua natureza dindmica e processu-
al.

Em sua apreciagao sobre a forma ensaio — forma a qual ele contrapde as premissas de
uma ciéncia fetichizada —, ele ressalta a recusa dessa forma literaria em "definir seus
conceitos" (ADORNO, 2003a: 28) e acrescenta que a critica completa da defini¢cdo ja fora
realizada pelas filosofias de Kant, Hegel e Nietzsche, mas que ela nunca foi apropriada pela
ciéncia. Kant, pioneiro entre os trés a realizar essa critica, "substituiu as definicdes verbais
pela concepgao dos conceitos a partir do processo em que sdo gerados" (ADORNO, 2003a:
28). Critica que voltava-se "contra os residuos escolasticos no pensamento moderno"
(ADORNO, 2003a: 28). Considerac¢des que dao base a afirmacao de Adorno segundo a qual a
insisténcia das ciéncias particulares em definir conceitos ¢ uma obrigacdo pré-critica. Além
disso, a definicdo de conceitos, a despeito de ser um procedimento realizado a fim de
"preservar a imperturbavel segurancga de suas operagdes" (ADORNO, 2003a: 28), conduz, na
avaliagdo de Adorno, a uma seguranca ilusdria. Desse modo, para esclarecer a expressao
"conceito de sociologia" presente no titulo desta dissertagdo, ¢ preciso antes discorrer
brevemente a respeito de diferengas decisivas que posicao tedrica de Adorno, baseada na

dialética, apresenta em relagdo a correntes tradicionais de sociologia.

Pode-se dizer das correntes sociologicas tradicionais, a despeito das diferencas que
apresentam entre si, que elas ttm como ponto comum a matriz positivista como definidora de

seus procedimentos. Matriz que, por sua vez, as conecta diretamente aos primoérdios do
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estabelecimento da sociologia como ciéncia autdbnoma, o que ocorreu ao longo do século XIX.
A permanéncia de caracteristicas fundamentais do positivismo classico nas correntes
positivistas posteriores ¢ algo que Adorno reconhece e chega, inclusive, a enfatizar. Basta
lembrar de sua reagdo as queixas publicadas na imprensa alema a respeito do Congresso da
Sociedade Alema de Sociologia de 1968, onde se lamentava que os debates travados no
evento ndo haviam avancado “para além de determinadas contraposi¢des na Sociologia”
(ADORNO, 2008a: 61-62). Tais contraposi¢cdes consistiam nos embates entre positivistas e
dialéticos, e as queixas da imprensa passavam a ideia de que tais contraposi¢des eram
irrelevantes e desviavam o foco de questdes mais substanciosas, em torno das quais deveriam
estar concentradas as discussoes do evento. Adorno, no entanto, discordava veementemente
das apreciagdes feitas na imprensa da época com o seguinte argumento: “enquanto a
Sociologia permanecer o que foi em seu inicio essa contraposi¢cao ndo pode ser eliminada, nao

pode ser — como se diz — dissolvida” (ADORNO, 2008a: 62).

Para Adorno, a propria "sociedade € essencialmente processo" (ADORNO, 1989: 267)
e, desse modo, escapa a defini¢des fechadas. Para explicar sua posi¢do neste particular, ele
recorre a Nietzsche, que afirma: "Todos os conceitos 0s quais resumem semioticamente um
processo total escapam a definicdo, s6 ¢ definivel o que ndo tem historia" (ADORNO;
HORKHEIMER, 1969). Adorno endossava integralmente as palavras de Nietzsche e, desse
modo, afirmava que ndo sé a sociedade em si ndo poderia ser fixada em um conceito estatico,
mas também todos os momentos particulares que a compde, e também a propria ci€ncia que a
estuda, a sociologia. Portanto, quando aludimos aqui a um "conceito de sociologia em
Theodor Adorno", ndo buscamos chegar a uma defini¢do pronta e acabada do que ¢ sociologia
para esse autor, € nem tampouco capturar sua critica socioloégica como se ela se tratasse de
uma espécie de "regras do método", ou seja, de um sistema cristalizado de regras. Dai a

importancia de, desde ja, esclarecermos o que queremos dizer com conceito de sociologia.

Para cumprir essa tarefa, sera util recorrermos as reflexdes da filosofa Gillian Rose
contidas em seu artigo intitulado How is critical theory possible? Theodor W. Adorno and
Concept Formation in Sociology. Nele, Rose procura demonstrar como sdo construidos os
conceitos na teoria critica e suas diferencas em relagdo aos conceitos das sociologias nao-

dialéticas.
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Quando fala em sociologias ndo-dialéticas, Rose se refere aquelas vertentes
sociologicas pertencentes ao campo cientifico tradicional, as quais Adorno, ao longo de sua
carreira intelectual, impos uma severa e determinada critica. Sociologias que ele agrupava sob
a denominagdo de positivistas € que se encontram, por assim dizer, no polo oposto de sua
proposta teodrico-sociologica. Assim, sera conveniente, antes de recorrermos a exposicao de
Rose a respeito da formagdo de conceitos nas sociologias dialéticas, discorrer brevemente a

respeito de algumas caracteristicas do positivismo.

O termo sociologia se refere ao surgimento da investigacdo social como um campo
especifico do conhecimento, quando esse tipo de investigagdo pretendia se legitimar como
uma verdadeira ciéncia. O termo possui, portanto, uma origem bem definida e especifica. A
sociologia nasce no século XIX como filha do positivismo. Seus pioneiros pregavam a
necessidade do emprego, no estudo da sociedade, de métodos de investigacdo tdo precisos e
objetivos quanto aqueles caracteristicos nas bem sucedidas ciéncias naturais. Segundo eles,
apenas por essa via o estudo da sociedade poderia alcangar o status de ciéncia e, desse modo,
oferecer um conhecimento confiavel e seguro a respeito dos objetos que investiga. Em suma,
somente assim a sociedade poderia dispor de um conhecimento efetivo sobre ela mesma,
comparavel aquele que a sociedade vinha adquirindo a respeito da natureza. Para tanto, os
positivistas incorporaram ao estudo da sociedade um modelo de investigacdo baseado em
procedimentos matematicos de classificacao e processamento de dados, o modelo consagrado

nas ciéncias naturais.

A sociologia tem, portanto, uma origem bastante recente, € sua juventude esta inscrita
até mesmo em seu nome, na combinagdo de termos que a nomeia. Trata-se da jung¢do de uma
palavra latina com uma grega que horrorizava Adorno (esse autor que “pensava com 0s
ouvidos”), e que denunciava o ndo pertencimento da sociologia ao "edificio tradicional" do
conhecimento. Tal horror ndo deve ser considerado um fato menor. Adorno considerava que
as reagOes instintivas tinham grande importancia pois, para ele, "o assim chamado
pensamento tedrico ¢, em grande medida, nada mais do que percorrer intelectualmente o
caminho tomado por essas reagdes instintivas através da mente" (ADORNO, 2008c: 29). A

mesma rejeicdo que Adorno sentiu em relagdo ao termo sociologia ele sentiu a ideia de sintese
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dialética de Hegel, e também ao jazz, o qual imediatamente associou a palavra alema Hatz,

que significa cacada.

O termo sociologia surge na obra Curso de filosofia positiva, de Auguste Comte,
publicada em seis volumes entre os anos de 1830 e 1842. Longe de significar a inauguragao
do estudo da sociedade (ja& que este ¢ muito anterior), o surgimento da sociologia vem
estabelecer um novo tipo de abordagem em relagdo aquele mesmo objeto, a sociedade.
Justamente a mencionada abordagem importada das ciéncias naturais, que se materializou na
adocdo, no contexto do estudo da sociedade, de procedimentos racionalistas e matematicos.
Assim, a caracteristica fundamental dessa abordagem ¢ aquilo que Adorno chama de "apego
rigoroso aos fatos" (ADORNO; HORKHEIMER, 1969: 9). Um apego cuja meta primordial
era garantir a seguranga dos resultados obtidos, tendo em vista a almejada objetividade
absoluta do conhecimento. Em suma, pode-se afirmar que, desse modo, a sociologia, como ja
mencionado, nasce como filha do positivismo e que as caracteristicas fundamentais que a
definem desde o seu nascimento continuaram, em grande medida, presentes nas correntes

sociologicas herdeiras desse impulso inicial.

Adorno ndo acreditava no sucesso da empreitada positivista, € acrescentava ainda que
¢ "na propria sociedade que se deve buscar a razao pela qual o modelo cientifico-natural ndo é
aplicavel alegremente e sem limitagcdes" (ADORNO, 1973b: 86). Para Adorno, a questao ¢
que os “dados” de que a sociologia dispde "ndo sdo desqualificados e sim estruturados pela
interligacdo da totalidade social" (ADORNO, 1994a: 47). Assim, enquanto os objetos das
ciéncias naturais sdo imediatamente apreensiveis, os fenoOmenos sociais somente tém seu
conteudo de verdade desvelado a partir da apreensao de sua relacdo com o todo social, do qual

sdo produtos. Dito de outro modo, a partir da apreensdao da mediagdo social neles presente.

Assim, uma abordagem meramente quantificadora, como estabelece a metodologia
positivista, tende a violar a possibilidade de apreensao do conteudo de verdade dos objetos da
sociedade, tendo em vista que ela ignora a natureza qualitativamente estruturada destes
ultimos, a qual ¢ dada por sua interligacdo com o todo. Nao sdo meros dados sem mais, mas
sim, resultados de processos cujo sentido lhes da significado. Significado que nao deve
escapar a investigacao socioldgica, sob pena de que ela se torne cega em relacdo a seu proprio

objeto, a sociedade. Em suma, a maneira positivista de buscar a objetividade em seus
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procedimentos culmina no permanente risco de que o empreendimento das ciéncias sociais,

"por amor a clareza e a exatidao" (ADORNO, 1994a: 47), passe "ao largo daquilo que quer
conhecer" (ADORNO, 1994a: 47).

Fundamentalmente, o que ocorre no caso da sociologia positivista, segundo Adorno, ¢
uma contradi¢do entre método e objeto que resulta em prejuizo para o conhecimento sobre a
sociedade. Isso porque, para Adorno, a sociedade, longe de ser um objeto somente racional, ¢
caracterizado também pela irracionalidade; ndo € apenas sistematico, mas ¢ também caotico;
ndo € sé natureza cega, mas também ¢ mediado pela consciéncia (ADORNO, 1994a: 47).
Dito de outro modo, a sociedade ¢ um objeto caracterizado pela contradig¢@o e tornar-se cego a
isso significa ser incapaz de apreendé-lo e, além disso, significa também ser incapaz de

estabelecer uma atitude critica frente a essas mesmas contradigdes.

Resta ainda dizer que as inadequagdes e insuficiéncias descritas ndo ocorrem
casualmente, ou seja, a adogdo de um ideal cientifico cujas caracteristicas correspondem a um
ideal de linearidade e precisdo metodologica nao ¢ um processo descolado do processo social
como um todo, mas corresponde a reproducdo da conformagdo do todo social no ambito da
ciéncia. O que ocorre ¢ que, para Adorno, a sociologia reproduzia em seus proprios métodos,
as contradi¢gdes vigentes no processo social e se tornava, assim, incapaz de fazer a critica da
sociedade. O niicleo dessa reproducdo é a forma mercadoria, a troca mercantil. E a partir
desse nucleo que a sociedade capitalista burguesa se reproduz. Quando Adorno se refere a
troca mercantil, ele enfatiza o fato de que, para que ela se realize, ou seja, para que a troca de
equivalentes seja possivel, € preciso que se abstraia o conteudo qualitativo dos objetos
submetidos a troca, reduzindo-os a sua dimensao quantitativa (impondo, portanto, uma logica
de identidade sobre aquilo que, na verdade, ¢ diferente). Para Adorno, a sociologia tradicional
reproduz esse procedimento quando, do mesmo modo, abstrai o contetido qualitativo dos
objetos que submete a analise, buscando apreendé-los a partir de uma abordagem

meramente quantitativa.

Segundo Adorno, trata-se de uma operagdo (a abstracdo do conteudo qualitativo dos
objetos) que configura uma relagao de dominagao, de violéncia do todo sobre a parte, e que se
reproduz nos mais diferentes ambitos do processo social, inclusive na ciéncia. No caso da

sociologia (cujos "dados",como ja4 mencionado, ndo sdo desqualificados, mas
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estruturados por sua interligagdo com a totalidade social), a abstracdo das qualidades
imanentes dos objetos investigados culmina na mesma relacdo de dominagdo, de violéncia,
operada pelo método sobre seuobjeto. Uma violéncia intrinsecamente relacionada a
incapacidade do método tradicional (no caso da investigacdo social) de apreender
efetivamente o conhecimento sobre aquilo que investiga, pois impde suas proprias

caracteristicas sobre seu objeto.

Além disso, como ja mencionado, os processos descritos culminam em uma apreensao
acritica da realidade. Isso se da pois, carente de autorreflexdo critica, ela ndo percebe esse
processo de reproducdo do todo, dado pela forma mercadoria, que ela propria pratica em seus
métodos, e, assim, reproduz incessantemente essa mesma légica. Assim, em sua critica a
sociologia positivista, Adorno defende o estabelecimento, pela sociologia, de um outro tipo de
relacdo entre o método de investigacdo e o objeto da realidade social para o qual dirige seu

olhar perscrutador.

Ainda a respeito da abordagem adorniana a respeito da relagdo entre método de
investiga¢do e objeto investigado, ¢ importante colocar em destaque a dialética entre conceito
e objeto, a qual constitui parte fundamental de seu programa tedrico. Um programa tedrico
"que nao se propoe a ser uma dialética da identidade, mas da nao-identidade" (ADORNO,
2008c: 6). Um programa que Adorno dd o nome de dialética negativa. No ambito dessa
articulagdo da ndo-identidade, a dialética entre conceito e objeto aparece como a confrontacao
entre, de um lado, a realidade objetiva, ou seja, o objeto em si ao qual se faz referéncia, e, de
outro, a dimensao subjetiva na qual estd o lado do pensamento que busca conhecer tal objeto.
Vale lembrar que essa dialética ja estava presente na filosofia hegeliana, como demonstra a

seguinte passagem do segundo volume da Logica de Hegel, citada por Adorno:

Os predicados bom, mal, verdadeiro, belo, correto, etc., exprimem que o
objeto ¢ medido segundo seu conceito geral como um dever simplesmente
proposto ¢ esta ou ndo em conformidade com ele (ADORNO, 1994a: 52).

No entanto, conforme Adorno reiteradamente procura deixar claro, enquanto dialética

hegeliana a énfase ¢ dada a identidade, ou a sintese, no caso de Adorno, essa énfase se dirige a
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ndo-identidade. Assim, na relacdo entre essas duas dimensdes, Adorno vé um processo

pautado, em diversos niveis, pela contradi¢cdo. Ou seja:

Estamos interessados aqui em um projeto filosoéfico que ndo pressupde a
identidade entre ser e pensamento, nem culmina nessa identidade. Ao invés
disso, tentard articular o extremo oposto, a saber, a divergéncia entre
conceito e coisa, sujeito e objeto, € seu estado irreconciliado (ADORNO,
2008c: 6).

A ndo-identidade entre conceito e objeto se da porque o objeto, segundo Adorno, no
presente estado da sociedade, ndo corresponde ao conceito que ele evoca, ou seja, ndo
corresponde a sua manifestacdo ideal. Uma apreciacao que conduz a questao langada no inicio
desta introducdo, ou seja, qual o sentido do termo "conceito de sociologia" conforme o
utilizamos aqui? Como ja mencionado, para oferecer a resposta para este questionamento, nos
apoiaremos na reflexdo proposta por Gillian Rose em seu artigo intitulado How is critical

theory possible? Theodor W. Adorno and Concept Formation in Sociology (ROSE, 1994).

Na argumentac¢do de Rose, ela procura demonstrar o papel decisivo desempenhado, na
formag¢ao de conceitos na teoria critica, pelo confronto entre objetos colocados sob andlise e
os conceitos que eles evocam. Estes ultimos, que Adorno chama de “conceitos que a coisa tem
de si mesma” (ADORNO, 1973b: 82), dizem respeito a manifestacao ideal da coisa, do objeto
da realidade. Uma orientagdo condensada na seguinte passagem do texto Sociologia e
pesquisa empirica, destacada por Rose, na qual Adorno afirma que a teoria deve “converter os
conceitos que traz de fora, em conceitos que a coisa tem de si mesma, no que a coisa gostaria
de ser, confrontando-a com o que a coisa ¢” (ADORNO, 1973b: 82). Os “conceitos que traz
de fora” s3o aqueles que a sociologia dialética traz das sociologias ndo-dialéticas. Tais
conceitos, a teoria, entendida como teoria social dialética, deve, conforme explicitado na
passagem citada, converter nos conceitos que a coisa tem de si mesma, ou seja, como ja

mencionado, toma-las a partir de sua manifestacao ideal.

A fim de aprofundar a compreensdo desses conceitos como manifestacdo ideal dos
objetos aos quais se referem, Rose remete ao significado do correspondente alemao da palavra

conceito, o termo Begriff. Ao compara-lo a seu correspondente inglés, concept, ela afirma:
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"Em alemao, Begriff pode significar o referente de um predicado ou o que nos, em inglés,
chamariamos de uma propriedade, ou seja, um atributo real". E acrescenta: "Assim, quando
em alemao ¢ dito que 'um objeto corresponde a um conceito', o equivalente inglés poderia ser
dizer que 'um objeto possui uma propriedade" (ROSE, 1994: 155). Desse modo, Rose
enfatiza a importancia de se tomar o conceito como uma propriedade do objeto. Essa

propriedade ¢ justamente sua manifestag@o ideal, o "conceito que a coisa tem de si mesma".

Prosseguindo em sua argumentacdo, Rose destaca trés tipos de pensamento: o
pensamento de identidade, o pensamento de ndo-identidade e o pensamento de identidade
racional. O primeiro tipo, o pensamento de identidade, corresponde ao uso paradigmatico do
conceito, no qual se “seleciona aqueles particulares que ele denota” (ROSE, 1994: 155). E um
universal que indica os “espécimes” que correspondem a ele. O aspecto mais importante deste
tipo de pensamento ¢ “a natureza pragmatica da fun¢ao controladora do pensamento” (ROSE,
1994: 155). Um pensamento que, portanto, se fundamenta na identidade entre o conceito e

aquilo que ele denota. Tipo de pensamento vigente no campo cientifico tradicional.

O segundo tipo de pensamento, o pensamento de ndo-identidade, se refere a ja
mencionada propriedade dos objetos destacada por Rose. Trata-se do fato de que os conceitos,
ao se referirem a seus objetos, o fazem ao apresentarem as “condicdes de sua existéncia ideal”
(ROSE, 1994: 155), o que Adorno chama de conceito que a “coisa tem de si mesma”. Essa ¢ a
propriedade que os objetos da realidade social possuem. E esse conceito, essa condigdo ideal
de existéncia, aquilo que “a coisa gostaria de ser”, que a teoria deve comparar com aquilo que

a coisa €.

O terceiro tipo de pensamento, o pensamento de identidade racional, se refere a
correspondéncia plena entre aquilo que o objeto ¢ e a sua propriedade, sua condi¢do ideal de
existéncia. Correspondéncia entre conceito e objeto. Segundo a critica de Adorno o problema
do pensamento de identidade, ¢ que ao identificar um objeto, ele o faz de maneira a implicar
que o ‘“conceito ja é racionalmente idéntico o seu objeto” (ROSE, 1994: 156), quando, na
verdade, ndo ¢é. Uma ndo correspondéncia que se explica pelo fato de que, “dado o presente
estado da sociedade, o conceito ndo pode identificar seu verdadeiro objeto” (ROSE, 1994:

156). Desse modo, o pensamento de identidade opera uma harmonizacao prematura entre o
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objeto e seu conceito, 0 que culmina na reificacdo. Assim, a “consciéncia que persegue isso €

o pensamento de ndo-identidade, ou a dialética negativa” (ROSE, 1994: 156).

Para os fins propostos nesta dissertagao — e como mencionado, explicar o uso do termo
conceito realizado aqui —, cabe extrair da argumenta¢do de Rose essa caracterizacdo do
conceito como manifestagdo ideal de um objeto. Desse modo, se torna possivel propor a
seguinte reflexdo a respeito da sociologia: a propria sociologia pode ser tomada como um
objeto e, como objeto, ela possui uma propriedade, que corresponde a sua manifestacdo ideal.
Ou seja, pode-se considerar que ao fazer a critica a sociologia positivista, Adorno a toma
como objeto, o que implica em dizer que ele a analisa de tal maneira a contrapor sua
existéncia efetiva a eu conceito, a sua manifestacao ideal. Dito isso, cabe perguntar: tal objeto

(a sociologia tradicional) corresponde a seu conceito? E que conceito seria esse?

E possivel buscar no proprio nome dessa ciéncia, pistas para responder a pergunta
proposta e assim dizer qual é, afinal, o conceito evocado pela sociologia. Aquela mescla
linguistica que doia nos ouvidos de Adorno designa algo como “o logos da societas, portanto,
o conhecimento ou a ciéncia da sociedade” (ADORNO, 2008a: 95). Ou seja, trata-se,
portanto, podemos inferir, de proporcionar um conhecimento efetivo da sociedade. E isso o
que o termo evoca. Nesse espirito, Adorno, se dirigindo a seus alunos no Instituto de

Pesquisas Sociais de Frankfurt, afirma:

Se os senhores me perguntarem o que a Sociologia afinal de contas deveria
ser, eu diria que deve ser a compreensdo da sociedade, isto é: do que ¢
essencial na sociedade. Compreensao do que ¢, mas no sentido em que tal
compreensao ¢ critica, [...] seja medido de acordo com o que reivindica ser,
para se poder detectar nessa contradicdo os potenciais, as possibilidades de
uma transformac¢do da constituigdo geral da sociedade (ADORNO, 2008a:

71).

Assim, Adorno afirma que a sociologia deve ser a compreensdo da sociedade e
enfatiza o aspecto critico dessa reivindicagdo. Dado que Adorno, em sua critica as sociologias
positivistas, expoe as limitacdes do conhecimento oferecido por elas, ¢ possivel afirmar (ao
menos na avaliacdo de Adorno) que existe uma nio-identidade entre a sociologia como objeto

e seu conceito. Inversamente, pode-se considerar que a abordagem socioldgica adorniana
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pode ser compreendida como uma tentativa de cumprir essa promessa, qual seja, a de elevar a
sociologia a seu conceito. Esse ¢, portanto, o sentido dado a expressdao "conceito de

sociologia" conforme ele ¢ utilizado aqui.

Explicado este elemento, cabe dizer que o objetivo aqui perseguido ¢ — por meio da
apresentacao de diferentes elementos pertinentes a critica socioldgica adorniana — empreender
uma reflexdo acerca de como Adorno acredita ser possivel a sociologia, efetivamente
conhecer seu objeto, a sociedade, e assim, conforme os termos utilizados nesta dissertagao,

eleva-la a seu conceito.

Consideramos conveniente ainda fazer, nesta introdu¢do, fazer uma pequena ressalva,
que se refere ao uso do termo sociologia nesta dissertacao. Na breve exposi¢cdo feita nesta
introdugdo sobre a origem da sociologia, dissemos que ela surge com a proposta de se
estabelecer o estudo da sociedade sob novas bases metodologicas, diferentes daquelas em que
antes se apoiavam tal estudo. E preciso acrescentar ainda, que a sociologia surge, além disso,
com a proposta de estabelecer-se como uma ciéncia autdbnoma, e assim, poder se colocar em
pé de igualdade com as demais ciéncias ja consolidadas. Dito isso, € possivel que o termo
sociologia (e também o termo socidlogo) traga consigo uma carga que remeta a esta origem.
Assim, pode se tornar problematico dizer, tendo em vista o risco de que o termo possa soar
demasiadamente limitador, dizer a expressao "sociologia de Adorno", ou se referir a Adorno
como um socidlogo!. Assim, cabe esclarecer que quando nos referimos a sua sociologia, o
fazemos no sentido de uma sociologia critica, acompanhando o sentido dado ao termo por
Josué Pereira da Silva em seu artigo O que é critico na sociologia critica? (SILVA, 2017).
Ali, Silva afirma que o que ele entende por sociologia critica "situa-se em pelo menos dois

sentidos: no limite entre sociologia e teoria social” (SILVA, 2017: 1).. Conforme ele explica,

O primeiro sentido, que pode ser definido como tedrico-epistemoldgico,
refere-se a propria natureza interdisciplinar da maioria dos modelos ou das
abordagens que se autodenominam teorias criticas; o segundo sentido pode
ser definido como politico-normativo, na medida em que aponta, ou deve
apontar, para algum horizonte além da sociedade existente. Com base nisso,
creio que a classificagdo dos autores objetos do presente texto como
filosoficos e/ou socioldgicos ndo € para mim de grande relevancia, ja que

1 Mesmo que em nenhum momento, nesta dissertacdo, nos refiramos a Adorno, de forma direta, como um sociélogo.
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todos eles sdo tedricos sociais, cujas abordagens ndo se limitam a fronteira
de uma tnica disciplina (SILVA, 2017: 1).

Assim, quando falamos em sociologia de Adorno, tomamos o termo sociologia no
sentido de uma sociologia critica, nos termos mencionados por Silva, que acima
reproduzimos. No mesmo espirito, nos referimos a Adorno um teodrico social,
independentemente do termo utilizado em cada caso para nos referirmos a ele. Em se tratando
do sentido tedrico-epistemologico mencionado por Silva, Adorno, ao contrario da sociologia
positivista — que em seu esforco para igualar-se as ciéncias da natureza (as quais se encontram
rigorosamente delimitadas), quer ser estritamente sociologia, negando assim qualquer tipo de
interdisciplinaridade — ndo concebe a sociologia como uma ciéncia apartada das demais, e,
pelo contrario, busca o entrelagamento entre varias areas do conhecimento, como a filosofia e
a psicologia, por exemplo. Gabriel Cohn, em seu preficio a edi¢cdo brasileira do livro
Introducdo a Sociologia?(ADORNO, 2008a), é bastante feliz ao definir a sociologia de
Adorno como uma "ciéncia impura", ja que ela ndo bloqueia a interagdo com outras areas do

conhecimento.

Para Adorno, uma sociologia que se submete as rigidas restri¢des delimitadoras
impostas pela vigente divisao cientifica do trabalho, coloca a perder sua propria capacidade
critica. Capacidade esta que deve ser intrinseca ao estudo da sociedade. Isso porque, longe de
ter sua existéncia e configuracao justificadas por critérios meramente subjetivos, tem sua raiz
firmemente fincada na objetividade, ou seja, mais precisamente, na divisao do trabalho na
industria. Assim, em contraposi¢do a crenga da ciéncia tradicional segundo a qual a ciéncia
consiste numa esfera separada do processo social como um todo, para Adorno, assim como
para a teoria critica em geral, ela ¢ mais um aspecto do processo produtivo. Portanto, ao se
submeter a um tipo de divisdo do trabalho que determina rigidamente os limites entre as
diversas ciéncias, a sociologia se coloca como trabalho socialmente util, no sentido de
participar como peca de engrenagem de um processo reprodutor da reificagdo, sem opor
resisténcia a ele, pelo contrario, participando e contribuindo para sua reproducdo e

eternizacao.

2 Essa obra traz a transcrigdo de uma das Ultimas intervengdes publicas de Adorno, o curso de introdugdo a sociologia mi-
nistrado na Universidade de Frankfurt em 1968, um ano antes de sua morte repentina quando passava férias na Suica.
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Como forma de complementar as reflexdes empreendidas nesta introdug¢do, devemos
lembrar que a critica de Adorno a sociologia positivista ndo se coloca como uma critica
restrita a um campo especifico da ciéncia, mas participa de uma critica mais geral direcionada
a razdo nos moldes do chamado esclarecimento [Aufkldrung], ou iluminismo. Ou seja, "faz
parte de um esforco intelectual" (COHN, 1998: 13) de "formular uma critica imanente da
razdo, uma critica racional da razdo" (COHN, 1998: 13). Este tema estd exposto no livro
Dialética do Esclarecimento, obra escrita em parceria entre Adorno e Horkheimer. Escrito
entre 1942 e 1944, e publicado em 1947, o livro expde seu conteudo de forma fragmentada, o
que retrata um mundo estilhacado, um mundo racionalizado que sucumbia a irracionalidade
da guerra. Nessa obra, se expressa a mencionada critica imanente da razdo, ou do

esclarecimento, o qual traz consigo a razao instrumental.

Trata-se de um exemplo da critica imanente que ¢ elemento fundamental do
pensamento tedrico critico. Imanente, porque nessa critica, "ndo se trata pura e simplesmente
de rejeitar o esclarecimento, mas sim de introduzir nele uma dimensao de autocritica que
possa torna-lo mais esclarecido, mais racional" (SILVA, 2007: 140). Desse modo, tratava-se,
como afirma Silva, de uma autocritica, ou seja, da incorporacdo da reflexdo, pelo proprio
esclarecimento, do elemento regressivo que ele traz consigo, sob pena de, caso contrario, selar
seu proprio destino. Para os autores, “a liberdade na sociedade ¢ inseparavel do pensamento
esclarecedor” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 13), entretanto, afirmam, esse pensamento
traz consigo o germe da regressao. A racionalidade imperante no capitalismo, entretanto, ¢

incapaz de fazer uma reflexdo acerca desse elemento regressivo. Nas palavras dos autores,

se o esclarecimento ndo acolhe dentro de si a reflexdo sobre esse elemento
regressivo, ele estd selando seu proprio destino. Abandonando a seus
inimigos a reflexdo sobre o elemento destrutivo do progresso, o pensamento
cegamente pragmatizado perde seu carater superador e, por isso, também sua
relagdo com a verdade. A disposi¢do enigmatica das massas educadas
tecnologicamente a deixar dominar-se pelo fascinio de um despotismo
qualquer, sua afinidade autodestrutiva com a paranoia racista, todo esse
absurdo incompreendido manifesta a fraqueza do poder de compreensdo do
pensamento tedrico atual (ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 13).



22

Como consequéncia, a sociedade segue a marcha do progresso e, sem se dar conta de
seu elemento regressivo, ¢ conduzida a barbdarie. Tratava-se, portanto, "de levar a razdo a

sério, nas suas promessas € nos seus limites" (COHN, 1998: 13).

O aumento gigantesco do poderio econdomico e técnico, que prometia contribuir para o
incremento da satisfacdo e da felicidade humanas, havia se realizado na capacidade de
destruicao em escala industrial, a qual havia deixado em seu caminho, no caso emblematico
da guerra mundial, um rastro de ruinas. Além disso, o fascismo havia mostrado que a
capacidade humana de promover a barbarie tinha permanecido intacta durante todo o processo
de desenvolvimento material. O progresso mostrava sua face mais hedionda nas fabricas de
massacre de seres humanos, os campos de exterminio nazistas, cujo funcionamento mostrava
um apuro técnico similar ao das grandes industrias modernas. Ademais, em tal contexto, as
massas de trabalhadores haviam sido arrastadas pelo desvario fascista, embalado a 6dio e
violéncia. As mesmas massas que Marx julgava representar o sujeito historico da revolugdo
vindoura, que libertariam a humanidade rumo a emancipa¢ao humana, engrossavam entao as

fileiras do fascismo, “esquecidos” de sua luta histdrica contra a classe burguesa.

Adorno e Horkheimer afirmam, logo no prefacio da Dialética do Esclarecimento, que
a reflexdao acerca do sentido da ciéncia na sociedade capitalista implica na investigagao do
tipo de racionalidade dominante nesse contexto. Para os autores, o pensamento triunfante no
capitalismo consiste em um tipo de racionalidade na qual a matematica ¢ transformada em
instancia absoluta. Com a inten¢do de se manter livre das antigas supersticdes e mitos, essa
racionalidade elege os procedimentos matematicos como os Unicos confiaveis para a obtengao
de conhecimento. Como consequéncia, cerceia a imaginacao tedrica. Assim, afirmam: “o que
ndo se submete ao critério da calculabilidade e da utilidade torna-se suspeito para o

esclarecimento” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 18).

Mas, para Adorno e Horkheimer, o pensamento que se restringe ao calculo matematico
¢ incapaz de cumprir a tarefa de desvelar o conteido de verdade acerca dos fatos que
investiga. Para tanto, segundo os autores, ¢ preciso um tipo de pensamento que atinja
efetivamente o objeto, que o penetre para além daquilo que ¢ imediatamente quantificavel,
revelando seu real significado. Um tipo de pensamento dotado daquilo que os autores

chamam de “pretensdo do conhecimento”, no qual, os dados sdo pensados “como a superficie,
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como aspectos mediatizados do conceito, que so se realizam no desdobramento de seu sentido
social, historico, humano” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 34). No entanto, conforme
enfatizado pelos autores, esse tipo de pensamento ¢ transformado em tabu pelo

esclarecimento.

Assim, o culto a razdo, consagrado pelo iluminismo, havia levado ao império de um
tipo de racionalidade cuja generalizagao tinha como resultado o enrijecimento do pensamento.
Pensamento que ¢ tolhido em sua espontaneidade e em sua capacidade de ver além do que
mostra a frieza dos dados quantificaveis. Restrito ao que ¢ imediatamente mensurdvel na
realidade dada, cuja relagdo com ela ¢ de simples constatagdo e quantificagdo, esse
pensamento enrijecido ¢ incapaz de vislumbrar qualquer coisa além do que ¢ fornecido por ela
em sua dimensao imediatamente apreensivel e, assim, torna-se incapaz de ir além da realidade
dada, limitando-se a atuar em sua reproducdo. Essa racionalidade, que se julga um tipo de
pensamento neutro e objetivo, ao abandonar voluntariamente seu elemento critico se torna um
mero instrumento da ordem existente. Dominante e totalitdria, esse tipo de racionalidade,
portanto, condena toda a sociedade a reproduzir incessantemente uma realidade nao
emancipada, ao mesmo tempo em que, como tendéncia, bloqueia o vislumbre de uma

realidade qualitativamente diferente.

Esta dissertacdo ¢ dividida em trés capitulos nos quais serdo levantados, em um
esforco de reconstrucdo tedrica, elementos fundamentais da sociologia critica de Adorno,
tendo em vista atingir os objetivos aqui enunciados. Assim, no primeiro capitulo serao
abordadas as diversas contestagdes enfrentadas por Adorno ja no final de sua vida. Se os
defensores da sociologia positivista acusavam a abordagem socioldgica de Adorno de ser
excessivamente abstrata e distante da pratica e, assim, desprovida da objetividade necessaria a
uma ciéncia verdadeira, tanto os marxistas ortodoxos ¢ o movimento estudantil alemao
acusavam Adorno de defender uma teoria quietista e que havia abandonado o interesse pela
transformagdo social, ou seja, havia traido a causa revolucionaria. Diante disso, dirigindo-se
especificamente a critica a ele dirigida pelos positivistas, ele se defendia dizendo que a

concepgao sociologica critica e dialética defendida por ele levava o empirico mais a sério que
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a posicdo positivista. Assim, o capitulo, intitulado "Uma sociologia abstrata?" terd como fio

condutor esclarecimento a respeito dessa afirmacdo de Adorno.

Além disso, para responder como Adorno busca elaborar uma proposta sociologica
capaz de elevar a sociologia a seu conceito, acreditamos ser necessdrio também trazer a
discussdo a questdo sobre a maneira adequada, segundo a qual, na concep¢do adorniana, a
sociologia deve se aproximar de seu objeto. Assim, no segundo capitulo desta dissertagao,
intitulado, "O sujeito, o objeto e a experiéncia", apresentaremos elementos da concepgao de
Adorno a respeito da relagdo entre sujeito e objeto, entre método e objeto, e de sua tese do
primado do objeto. Além de discutir o conceito de experiéncia, fundamental em sua teoria,

particularmente no que diz respeito a seu conteudo normativo.

O terceiro capitulo serd dedicado a ilustrar varios dos elementos discutidos nos
capitulos anteriores. Intitulado "4 administrative research e a sociologia da musica de
Adorno”, nele serd trazida a discussdo a experiéncia de Adorno no inicio de seu exilio nos
EUA, quando trabalhou junto a Paul Lazarsfeld no Princeton Radio Project, onde eram
realizadas pesquisas segundo os parametros daquela que ficou conhecida como a
administrative research, uma versao bastante ortodoxa do positivismo, oposta a tudo aquilo
que Adorno considerava ser uma pesquisa social adequada. Traremos também a discussao o
conceito de industria cultural, elaborado por Adorno juntamente com Max Horkheimer no
livro Dialética do Esclarecimento. Conceito elaborado a partir de uma concepgao tedrica que
se opde aos preceitos da administrative research € que toca temas como o consumo de bens
culturais no contexto do capitalismo tardio. Ainda nesse esforco de ilustrar elementos
discutidos nos capitulos anteriores, traremos a discussdo alguns pontos da sociologia da
musica de Adorno, tema bastante caro a ele uma vez que, além de filésofo e sociologo,

Adorno também era musico.

Na “Nota final”, faremos um balanco geral da discussdao empreendida ao longo da
dissertagdo, além de fazer uma discussdo a respeito de algumas caracteristicas fundamentais

da sociologia critica de Adorno.
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Capitulo I - Uma sociologia abstrata?

1.1 Preambulo

Nos tltimos anos de sua vida, Theodor Adorno se converteu em uma espécie de alvo
preferencial de contestagdes advindas de diversas frentes. Destas, pode-se destacar as
principais: os positivistas, representantes da sociologia tradicional; o movimento estudantil
alemdo, representado pela Associacdo Alemd de Estudantes Socialistas (Sozialistischen
Deutschen Studentenbund), ou SDS; e também os marxistas ortodoxos, que qualificavam a
teoria social de Adorno como uma proposta revisionista, no pior sentido do termo, que traia os
principios fundamentais do marxismo e que ndao apontava de fato para a transformacao
revolucionaria da sociedade. As divergéncias, evidentemente, ndo se voltavam somente contra
a teoria social de matriz dialética de Adorno, mas contra todo o pensamento vinculado ao
Instituto de Pesquisas Sociais de Frankfurt, do qual Adorno foi um dos expoentes mais
destacados, particularmente a partir da década de 1950. Um destaque que justificava a elei¢ao

de Adorno como "alvo preferencial" das controvérsias com os grupos citados.

Desde o seu retorno a Alemanha no fim de 1949, Adorno viu sua carreira, bem como
sua popularidade, ascenderem de forma metedrica. Assim, no fim da década de 1960, Adorno
podia ser considerado o "teorico dirigente da Nova Esquerda Alema" (BUCK-MORSS, 1981:
279). Uma posi¢do que nao buscou de fato, mas que resultou tanto do destaque alcangado por
muitas de suas publicacdes, quanto em funcdo de cargos que ocupou e que o colocaram em
posi¢do de grande evidéncia, a exemplo da direcdo da Sociedade Alema de Sociologia, que
exerceu entre os anos de 1963 a 1967, e também da direcdo do Instituto de Pesquisas Sociais
de Frankfurt, exercida desde o retorno do Instituto a Alemanha, a qual coincidiu com a
aposentadoria de Max Horkheimer, até sua morte repentina em 1969, quando se encontrava
em férias na Suica. O auge de Adorno como figura publica coincidiu com um cendrio
marcado por grandes agitacdes sociais e politicas que marcaram o final da década de 1960.
Agitagdes das quais a Alemanha ndo ficou alheia, tendo vivido anos (particularmente o de

1968) repletos de manifestagdes estudantis com passeatas, greves, etc.
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As controvérsias com os grupos citados eram variadas, mas todas elas tocavam, de
algum modo, a suposta distancia excessiva entre a teoria social adorniana e a realidade
objetiva. Por um lado, os positivistas, com sua abordagem socioldgica voltada para
procedimentos matematicos e estatisticos, julgavam que a proposta sociologica de Adorno,
caracterizada pelos lacos que firmemente a atavam a filosofia, se entregava de forma irrestrita
a especulacdes metafisicas, as quais julgavam ser contrarias a objetividade cientifica. Por
outro lado, o movimento estudantil, que no fim da década de 1960 passou a considerar

Adorno um traidor da causa revolucionaria, um intelectual entregue a resignagao frente as

contradi¢des da sociedade. Sobre isso, Adorno declarou ja no final de sua vida:

A nbs, representantes mais antigos do que se convencionou chamar Escola
de Frankfurt, tem sido feita de bom grado a acusacdo de resignagdo.
Segundo essa acusagdo, teriamos elaborado elementos de uma teoria critica
da sociedade, mas jamais teriamos sido capazes de tirar-lhes consequéncias
praticas. Nao teriamos proposto nem programas de acdo, nem mesmo
apoiado as acdes daqueles que se sentem estimulados pela teoria critica
(ADORNO 1998b: 289).

No caso dos representantes do movimento estudantil alemao, principalmente aqueles
que compunham suas alas mais radicais, havia grande descontentamento de muitos de seus
integrantes em virtude do fato de que Adorno se recusava a endossar as agdes de protestos
organizados por eles, particularmente os que envolviam algum tipo de violéncia. Para eles, tal
recusa revelava a atitude de um intelectual que, indiferente ao ideal de transformacao da

sociedade, havia optado pela mera contemplacdo da realidade existente.

O famoso episddio ocorrido em 1969, no qual Adorno chamou a policia para o campus
da Universidade de Frankfurt, ajudou a consolidar na mente de muitos a imagem como a de
um intelectual aliado ao establishment. Adorno afirmou, em sua defesa, que toda a situagao
ndo passou de um mal-entendido. Em 31 de janeiro daquele ano, alguns estudantes
procuravam uma sala desocupada no prédio do Instituto de Pesquisas Sociais — localizado
dentro das dependéncias da Universidade de Frankfurt —, na qual pudessem fazer uma
reunido. Adorno, entdo diretor do Instituto, notando a movimentacdo estranha no prédio,

pensou que ele estava sendo invadido, e chamou a policia. Uma foto de Adorno tirada ao lado
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de um policial eternizou um momento que ficou registrado como uma experiéncia

extremamente amarga para ele.

Adorno sempre procurou enfatizar que o clima de tensdo com os estudantes se
limitava a alguns grupos, e que suas aulas sempre decorreram em um clima de sobriedade e
livre de qualquer disturbio. Mas mesmo que essa tensdo fosse pontual, ela sem duvida existia

e certamente contribuiu para que episddios como aquele envolvendo a policia ocorressem.

Nao era s6 na Alemanha que Adorno e a teoria critica "frankfurtiana" ndo eram vistos
com bons olhos por setores mais radicais do movimento estudantil. Martin Jay relata em seu
livro Dialectical Imagination (JAY, 1996) que certa vez, em janeiro de 1969, em uma festa em
Nova York, pouco antes de embarcar para Alemanha a fim de dar continuidade as pesquisas
para sua dissertacdo, foi apresentado a Mark Rudd, lider do levante estudantil ocorrido na
Universidade de Columbia no ano anterior e que logo se juntaria ao movimento Weather
Underground. Ao saber que Theodor Adorno e Max Horkheimer eram figuras centrais na
dissertacdo que Jay entdo desenvolvia, Rudd declarou que os dois se tratavam de "covardes
liquidados, traidores da causa revolucionaria; a propria mudanca de nome de Adorno, que
abandonara o Wiesengrund com seu som judaico, denotava sua covardia" (JAY, 1996: xii). O
abandono do nome Wiesengrund por Adorno "em favor do nome materno foi interpretado por
outra refugiada, Hannah Arendt, como uma evidéncia de uma mentalidade quase

colaboracionista" (JAY, 1984: 34).

Sobre os conflitos com os estudantes, Adorno declarou em entrevista concedida a

revista alema Der Spiegel em 1969:

Em meus escritos, eu nunca ofereci um modelo para qualquer tipo de
campanha especifica. Eu sou um tedrico, que vé€ o pensamento tedérico como
extraordinariamente proximo as suas intengoes artisticas. Nao € como se eu
tivesse me distanciado da praxis apenas recentemente; meu pensamento
sempre se colocou em uma posi¢do bastante indireta com a praxis. Meu
pensamento pode ter tido algumas consequéncias praticas, uma vez que
alguns de seus motivos adentraram a consciéncia, mas eu nunca disse nada
que fosse direcionado a ac¢bes praticas. Desde que o primeiro tumulto foi
organizado contra mim em 1967 em Berlim, certos grupos de estudantes vez
ou outra tentam me for¢ar em dire¢do a solidariedade, exigindo de mim
acoes praticas. Recusei-me a isso (ADORNO et al., 1969: 204).
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Desse modo, Adorno negava ter fornecido com sua teoria qualquer modelo para a acao
e, portanto, ndo fazia sentido ser cobrado por isso pelos estudantes. Adorno avaliava, alias,
que no movimento estudantil se configurava uma relacao pouco frutifera entre teoria e praxis.
Segundo ele, no ambito daquele movimento, a teoria estava submetida a uma pré-censura
imposta pela praxis. Como exemplo disso, ele dizia-se proibido "de colocar em palavras
coisas simples que mostram o carater ilusorio de muitos dos objetivos politicos de certos

estudantes" (ADORNO et al., 1969: 204).

Essa relacao “indireta com a préaxis” mencionada por Adorno também incomodava
setores marxistas ortodoxos e motivaram suas ja mencionadas criticas aos frankfurtianos. A
questdo da auséncia de um programa de a¢do, ou teoria da acdo politica na obra de Adorno ¢
discutida com bastante profundidade por Susan Buck-Morss em seu livro Las origenes de la
dialectica negativa (BUCK-MORSS, 1981). A tese central do livro ¢ que Adorno, ja em sua
conferéncia inaugural de 1931, quando tomou posse como professor na Universidade de
Frankfurt, langou as bases fundamentais de seu programa filosofico, de sua dialética negativa.
Um programa que, conforme andlise de Buck-Morss, por um lado, "pretendia ser ao mesmo
tempo dialética e materialista" (BUCK-MORSS, 1981: 70) e que enfatizava a "necessidade da
transformagao social revolucionaria" (BUCK-MORSS, 1981: 70). A citada conferéncia, alias,
enfatizava de tal modo o contetido dialético e materialista do programa filoséfico de Adorno,
que motivou a repreensdo de um velho amigo seu, Siegfried Kracauer, que considerava um

erro estratégico se apresentar de tal forma logo em uma conferéncia inaugural. Assim,

Kracauer lhe escreveu de Berlim para lhe indicar que era um erro tatico
apresentar-se como materialista dialético desde o seu discurso inaugural, em
lugar de iniciar qualquer pequeno trabalho realmente dialético, de
interrompé-lo no ponto em que as conclusdes materialistas dialéticas
tornavam-se inevitaveis e, assim, fazé-las entrar na cabeca dos professores,
em vez de joga-las na cara deles (WIGGERSHAUS, 2002: 126).

Tal programa, no entanto, ndo trazia consigo a pretensdo de estabelecer uma teoria da
acdo politica e nem elegia um sujeito revolucionario que levaria a cabo as transformacgdes

sociais rumo a emancipacao. Ou seja, ao contrario de Marx e de Lukacs, Adorno nao via no
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proletariado a classe social que incorporaria o papel de sujeito historico revolucionario.
Conforme indica Buck-Morss a questdo central ¢ que ndo ¢ possivel afirmar que o

proletariado chegou a exercer qualquer tipo de protagonismo na teoria de Adorno.

O que se indica € que ele se negava a incorporar esta classe dentro da
fundamentacdo de sua teoria, a permitir que a validade da teoria fosse de
algum modo dependente da existéncia de um sujeito revolucionario coletivo
ou da possibilidade de sua aplicacdo direta a praxis politica (BUCK-
MORSS, 1981: 71)

Buck-Morss atribui a auséncia de um sujeito revoluciondrio na teoria de Adorno a
maneira pela qual ele aproximou da obra de Marx. Uma aproximagdo bastante influenciada
por Georg Lukécs e seu livro Historia e consciéncia de classes, com o qual Adorno teve
contato logo apds suas primeiras investidas na obra marxiana. Para Buck-Morss, mesmo que a
interpretagdo lukacsiana da obra de Marx tenha impressionado bastante Adorno, ele nao a
incorporou integralmente. De seus dois componentes fundamentais, apontados por Buck-

Morss, Adorno incorporou apenas um.

O primeiro deles, incorporado por Adorno, ¢ um elemento negativo, que consiste na
compreensdo do materialismo dialético de Marx como um "método para analisar criticamente
a relacdo dialética entre consciéncia burguesa e condigdes sociais materiais" (BUCK-MORSS,
1981: 72). Assim, Lukacs apontava o carater necessariamente limitado das teorias burguesas
"em seu esfor¢co para conhecer a realidade" (BUCK-MORSS, 1981: 72). Mas, como
mencionado, havia outro componente na interpretacao lukacsiana, este positivo, que Adorno
se recusou a incorporar. Este segundo componente era a elevagdo do proletariado a sujeito-
objeto da historia e unica classe social capaz de produzir uma consciéncia verdadeira em

A} n

relacdo a realidade. Tratava-se de algo inaceitavel para Adorno porque, para ele, "os
trabalhadores reais, empiricamente existentes, ndo viam o mundo 'do ponto de vista do

proletariado™ (BUCK-MORSS, 1981: 78).

De fato, Lukécs também possuia plena consciéncia desse problema. Mas, ao contrario
de Adorno, acreditava que a figura do partido poderia exercer o papel de antidoto. Ou seja, ele

via o partido como a "corporificacdo da 'vontade coletiva™ (BUCK-MORSS, 1981: 78) e
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representante legitimo da classe operdria e de seus interesses, sua vanguarda; um 6rgdo

mediador no qual "convergem teoria e praxis" (BUCK-MORSS, 1981: 78).

Adorno rejeitava esse posicionamento de Lukacs em relagdo ao partido porque, para
ele, tratava-se de uma subordinacdo da verdade da teoria a fidelidade partiddria, uma
verdadeira inversdo dialética que ameacava a liberdade intelectual e, at¢é mesmo, a
sobrevivéncia da propria teoria. O proprio Lukécs representa um caso emblemadtico dessa
limitagdo, uma vez que foi “for¢ado a repudiar seu livro mais imaginativo, o Historia e

Consciéncia de Classes, logo depois de sua publicacdo, em 1923 (JAY, 1996: 4).

Dai a posicao de Adorno de "ndo-participacao" (nichtmitmachen), adotada por ele ao
longo de toda a sua vida, e a €nfase na tese de que "a atividade intelectual valida era por si
mesma revolucionaria" (BUCK-MORSS, 1981: 81). Para Adorno, tal postura de ndo-
participagdo "era absolutamente necessaria para manter viva a capacidade de experimentar o

nao-idéntico" (BUCK-MORSS, 1981: 365). Ele afirma:

ser consumido, tragado, ¢ na realidade precisamente o que entendo por
"participacdo" [Mitmachen], totalmente caracteristica do novo [tipo]
antropologico — a falta de curiosidade. Nao querer conhecer nada novo,
sobretudo nada que seja aberto e desprotegido (ADORNO, 1942: 4, apud
BUCK-MORSS, 1981: 365).

A postura de nao-participagdo de Adorno estava em harmonia com o ambiente que
encontraria no Instituto de Pesquisas Sociais de Frankfurt, o qual passou a integrar de maneira
mais ativa durante seu exilio nos EUA, pais para o qual emigrou em 1938. Isso porque o
Instituto sempre procurou atuar com a maior independéncia possivel, tanto em relagao a seu

financiamento, quanto no que se refere a sua relagdo com organizacdes politicas e outras

correntes de pensamento. Uma postura que esta intimamente ligada a sua propria origem.

O contexto historico no qual se deu a formagao do Instituto era o do pos-I Guerra,
quando a Alemanha vivia sob a chamada Republica de Weimar, comandada pelos socialistas
moderados da socialdemocracia alema. Era uma realidade que colocava os intelectuais de
esquerda alemaes diante do seguinte dilema: apoiar o governo socialdemocrata com seu

compromisso com a burguesia, ou se juntar ao Partido Comunista alemao, aceitando assim a
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lideranca de Moscou? (JAY, 1996: 3). Por um lado, a associacdo, mesmo que indireta, com a
classe burguesa era, em si, um componente restritivo a uma proposta teorica interessada em
uma transformacao social efetiva e, por outro, a associagdo com o Partido Comunista poderia

culminar nas ja citadas limitagcdes ao pensamento impostas pela burocracia partidaria.

Nesse contexto, os membros pioneiros do Instituto optaram por uma terceira

alternativa, que era a de

buscar o reexame das proprias fundacdes da teoria marxista, com a
dupla esperanca de explicar os erros do passado e se preparar para a
acdo futura. Isso iniciou um processo que inevitavelmente conduziu a
regides pouco iluminadas do passado filosofico de Marx (JAY, 1996:
3).

O caminho escolhido pelo Instituto — que ndo incluia a adesao nem a socialdemocracia
alema, nem ao Partido Comunista alemdo — permitiu que ele gozasse de relativa
independéncia em relagdo aos poderes instituidos e também em relacdo a agremiacdes
politicas. Algo que contribuia para garantir as condigdes para que seus membros
permanecessem fi¢is ao compromisso irrevogavel com a teoria, "mesmo quando isso
significasse suspender temporariamente a unido entre teoria e praxis" (JAY, 1996: 4). Uma
independéncia fundamental para que seus membros pudessem perseguir os objetivos que
colocavam para si desde o inicio das atividades do Instituto, ou seja, "a inovacao tedrica e a
pesquisa social irrestrita" (JAY, 1996, 5). Mas as condi¢des concretas para essa independéncia

dependeram, em grande medida, nos primordios do Instituto, da figura de Felix Weil.

Felix Weil nasceu na Argentina em 1890, pais para o qual seu pai, Hermann Weil,
havia emigrado oito anos antes. Hermann era alemao, de origem judaica, e havia feito fortuna
na Argentina exportando cereais para a Europa. Ele enviou Felix para estudar na Alemanha
desde que este completara nove anos, a fim de garantir que ele tivesse uma educacao
humanista. Desde que passou um periodo, entre os anos de 1918 e 1919, estudando em
Tibingen, Felix passou a se envolver ativamente em causas de esquerda. Foi de Felix a
iniciativa de patrocinar a primeira edi¢ao das "Semanas Marxistas", ocorridas em 1923, na

cidade de Ilmenau, na Turingia. Sua intengdo era reunir representantes de diferentes
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tendéncias do marxismo, a fim de que, por meio do debate entre eles, se pudesse chegar a um
"'verdadeiro' ou puro marxismo" (JAY, 1996: 5). Estiveram presentes no evento figuras como
Georg Lukacs, Karl Korsh, Richard Sorge, Friedrich Pollock, Karl August Wittfogel, Bela
Forgarasi, Karl Schmuckle e Konstantin Zatkin. Com o sucesso do evento, a intencdo era
realizar uma segunda edicdo no futuro. No entanto, essa ideia deu lugar a outra mais

ambiciosa: a fundagdo de um instituto permanente.

Para a concretizagao dessa empreitada, o dinheiro da familia Weil foi fundamental. O
Instituto, que seria fundado no ano seguinte e que teve como primeiro diretor o austro-
marxista Carl Griinberg, ndo teria como iniciar suas atividades, tampouco manté-las
posteriormente, sem os 120.000 marcos anuais doados por Hermann. Ou seja, somente com a
ajuda dos Weil foi possivel "a criagdo e manutengdo de uma instituicdo cuja independéncia

financeira se provou uma grande vantagem através de sua historia subsequente" (JAY, 1996:

8).

A independéncia do Instituto, tanto financeira quanto em relacao a outras instituigoes,
garantia a manutencao de seu firme compromisso com o pensamento critico e estava em har-
monia com a mencionada op¢do de Adorno pela ndo participacdo (nichtmitmachen). Assim,
essa independéncia contribuiu decisivamente para despertar o interesse de Adorno em aderir
ao Instituto, algo que ocorreu definitivamente durante os anos de exilio nos EUA.

A opgdo pela ndo participag@o esta na raiz da divergéncia e descontentamento de va-
rios setores de esquerda em relacdo a Adorno, e também com o Instituto. Algo que se tornou
bastante claro na 16* edigdo do Congresso da Sociedade Alema de Sociologia, realizado na
cidade alema de Frankfurt no efervescente ano de 1968. Aquele congresso foi marcado pela
participag@o ativa dos estudantes, o que acrescentou um ingrediente novo a um ambiente ja
conturbado, no qual se desenrolava, j& havia alguns anos, aquela que ficou conhecida como a
"controvérsia do positivismo na sociologia alema". Assim, o congresso de 1968 foi marcado
pela alta temperatura do embate entre positivistas, dialéticos e movimento estudantil alemao.

A mencionada “controvérsia” teve inicio em 1961, ano em que o Congresso da
Sociedade Alema de Sociologia foi realizado na cidade de Tiibingen, ¢ conhecido por ter
marcado o inicio da famosa controvérsia, com a polémica entre Adorno e Karl Popper acerca

da "logica das ciéncias sociais". Em sua intervengao naquela ocasido, Popper apresentou um
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conjunto de 27 teses, em que defendia uma posi¢do que denominava "criticista", segundo a
qual "toda justificagdo do conhecimento € provisdria e consiste na capacidade [...] de resistir a
critica mais severa" (ADORNO, 1994a: 61). Popper defendia, portanto, que o "méximo que se
pode argumentar em favor de uma proposta de solucao ¢ que até agora ela tem resistido a

todas as tentativas de refutagao" (ADORNO, 1994a: 61).

Na ocasiao, Adorno escreveu uma resposta a exposi¢ao de Popper, que foi publicada
sob o titulo de Sobre a logica das ciéncias sociais (ADORNO, 1994a), na qual ele expressa
detalhadamente tanto os pontos de divergéncia quanto os de convergéncia em relagdo a
posicao de Popper. O documento em questdo representa uma importante exposi¢ao da posi¢ao
de Adorno e marcou sua primeira contribuicdo a controvérsia. Em 1963, dois anos apds a
publicacdo desses dois textos, Habermas deu continuidade a discussdo com um artigo
intitulado Teoria analitica da ciéncia e dialética. Um posfacio a controvérsia entre Popper e
Adorno. Publicacdo que foi seguida pelo texto escrito por Hans Albert chamado O mito da
razdo total. Reivindicagoes dialéticas a Iluz de uma critica sem dialética. Todas as
contribui¢des pertinentes ao debate, acrescidas de uma longa introducao escrita por Adorno,
encontram-se reunidas no livro publicado em 1969 sob o titulo de A controvérsia do

positivismo na sociologia alemad.

O congresso de 1968 trouxe como tema a questdo: "Sociedade industrial ou
capitalismo tardio?" — mesmo titulo da conferéncia de abertura do evento, proferida por
Adorno e publicada posteriormente. Como ja mencionado, a alta temperatura das discussoes
marcou todo o evento. Aquela foi a primeira vez que os estudantes puderam ter representantes
nas mesas de discussdo ao lado dos professores, o que contribuiu para deixar o clima ainda
mais quente. Conforme descreve reportagem da época, o congresso foi marcado por episodios
como a distribui¢ao de panfletos que denunciavam o assassinato da sociologia perpetrado por
Erwin Scheuch e seu grupo de pesquisa, ou a atitude desafiadora de Hans-Jiirgen Krahl,
membro da SDS, contra Ralf Dahendorf, entdo presidente da Sociedade Alema de Sociologia,
quando se dirigiu a ele em uma mesa de discussao nos seguintes termos: "Agora diga logo o
que o senhor tem a dizer" (DER SPIEGEL, 1969: 84). Em seguida, Scheuch acusaria Krahl de
"desonestidade intelectual" (DER SPIEGEL, 1969: 84).
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O embate teorico ali travado foi descrito pela revista alema Der Spiegel da seguinte
maneira: de um lado o neopositivismo, liderado por Scheuch e Dahrendorf, e, de outro, uma
"critica social filosofica de padrdao marxista", da "escola socioldgica frankfurtiana, liderada

por Theodor Adorno" (DER SPIEGEL, 1969: 84).

Adorno recusava com veeméncia o rotulo de "abstrato", ou de "metafisco" que
tentavam lhe impor, assim como todos os estereotipos advindos do termo. Ele tinha plena
consciéncia de que o rétulo de "metafisica" que tentavam impingir a sua teoria € seus
conceitos tinham como objetivo desqualifica-la, anula-la como algo superado e antiquado.
Segundo ele, era o que entdo se fazia com as reflexdes criticas, com tudo aquilo que ndo
aceitava o vigente. Se antes tais reflexdes e concepgdes eram alvo de ataques agressivos €
corrosivos contra o que era colocado pejorativamente como utdpico, havia passado a ser
denunciado como "antiquado ou retrégrado e até mesmo uma supersticdo" (ADORNO,
2008a: 132). Ao mesmo tempo, aquilo que se orientava pelo vigente, € que por isso

representava o verdadeiro retrocesso, se colocava como o mais avangado.

Ele fez comentérios sobre o assunto em uma aula do curso de introducdo a sociologia
que ministrou na Universidade de Frankfurt em 1968, pouco depois do fim do congresso,
ocasido em que se queixou do tratamento recebido pela controvérsia na imprensa. Para ele, o
debate havia chegado a opinido publica de uma forma completamente distorcida, subtraido de
suas questdes essenciais, pois tinha tomado a forma de uma "distin¢gdo entre uma sociologia
alegadamente filosofica e abstrata e uma sociologia alegadamente pratica e concreta"
(ADORNO, 2008a: 70). Evidentemente, Adorno falava, respectivamente, da sociologia
"frankfurtiana" e da sociologia positivista. Para ele, se tratava de uma divisao artificial, pois o
que importava fundamentalmente era como cada uma das diferentes concepgdes socioldgicas

estabelecia 0 nexo com o concreto, € todos os desdobramentos advindos disso.

Conforme enfatizava Adorno, a atitude "frankfurtiana" frente aos "momentos
concretos" nao era de rejeicdo, pelo contrario. Portanto, atribuir a eles o rotulo de abstratos
tratava-se, segundo ele, de um completo mal-entendido, pois o que se dava na realidade era
justamente o contrario. Assim, Adorno afirmava em nome dos "frankfurtianos" que: "tanto
nossa simpatia quanto nosso interesse material dirigem-se justamente a tais momentos

concretos, embora em um sentido francamente diferente ao da ciéncia usual, que ¢ de
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classificagdo e processamento (ADORNO, 2008a: 76). E acrescentava, dirigindo-se a seus
alunos: "Ao contrario, espero poder mostrar que em certo sentido a concepcdao que tenho a
satisfacao de apresentar, tem muito mais a ver com o empirico, leva o empirico muito mais a

serio (grifo meu) do que a Sociologia generalizante" (ADORNO, 2008a: 91).

Assim, neste capitulo, buscaremos, por meio da apresentacdo de alguns elementos
fundamentais da critica sociologica adorniana, compreender tais declaragdes de Adorno, que
indicam que o interesse pelos momentos concretos ¢ maior em uma sociologia critica e

dialética, conforme a concepgao que ele apresenta, o da sociologia positivista.

Tendo em vista os objetivos buscados nesta dissertacdo, os quais envolvem a
compreensdo de como a abordagem sociologica de Adorno pretende ser uma sociologia capaz
de efetivamente compreender os objetos que investiga, ou seja, uma sociologia que busca se
elevar a seu conceito, serd conveniente realizar uma investigacdo a respeito da sociologia
positivista e a maneira pela qual ela estabelece a relagdo com seu objeto, a qual se contrapde a
abordagem socioldgica dialética de Adorno. Mais adiante nesta dissertagcdo, cabera também
discutir o tema do conteudo normativo na sociologia critica adorniana, algo fundamental para

caracteriza-la como uma teoria critica da sociedade.

1.2 O positivismo e a contradi¢io entre método e objeto

Tendo em vista a afirmacdo de Adorno segundo a qual a abordagem socioldgica de
matriz dialética, defendida por ele, leva o empirico mais a sério que a sociologia positivista,
cabe investigar as diferentes formas segundo as quais essas duas concepgoes se relacionam
com a concretude, ou seja, como elas estabelecem o nexo com o concreto. Inicialmente, cabe
recorrer a origem da sociologia positivista, que explica em grande medida o tipo de

abordagem que ela estabelece com seu objeto.

Falar em origem da sociologia positivista ¢ 0 mesmo que falar da origem da propria
sociologia, ou seja, um tipo de estudo da sociedade cuja pretensdo era conquistar o status de

uma ciéncia verdadeira. O proprio termo "positivo" € utilizado com o fim de acentuar o

carater da sociologia "como ciéncia em sentido estrito" (ADORNO; HORKHEIMER, 1969:
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9). A origem da sociologia ¢ bastante recente, pois se deu no século XIX, e as marcas dessa
juventude estdo inscritas até mesmo em seu nome, que resulta da jun¢do de um termo grego
com um termo um latino, algo que, como ja mencionado na introdugdo desta dissertagao,
incomodava profundamente Adorno, e que, além disso, indica seu nao pertencimento ao
chamado edificio tradicional do conhecimento. A sociologia, essa ciéncia tdo jovem, nao
inaugura o estudo da sociedade, pois este ¢ bem mais antigo e remonta, pelo menos, a
antiguidade classica, quando ja eram produzidas obras sobre o tema, a exemplo de A4
Republica, de Platdo. Desse modo, "a novidade da sociologia ndo estd em seu objeto"

(ADORNO; HORKHEIMER, 1969: 10), mas no tipo de abordagem que estabelece sobre ele.

A sociologia ¢ uma auténtica filha de sua época. Um tempo caracterizado pelo enorme
entusiasmo pelo conhecimento e desenvolvimento técnicos, no qual as ciéncias naturais
exibiam um desenvolvimento formidéavel e ofereciam a humanidade conquistas tecnoldgicas
anteriormente impensaveis. Concomitante ao entusiasmo frente aos avangos observados nas
ciéncias naturais, havia também o descontentamento, compartilhado pelos pioneiros do
positivismo, frente a um suposto atraso do conhecimento a respeito da sociedade em
comparacdo ao conhecimento sobre a natureza. Tal descontentamento refletia o espirito da
época, como ¢ ressaltado por Adorno e Horkheimer, quando afirmam que "a moderna
sociedade dindmica, que pouco a pouco se aproxima do dominio da natureza, tolera cada vez
menos o atraso do saber a respeito de si mesma em comparagdo ao saber sobre a natureza"

(ADORNO; HORKHEIMER, 1969: 12).

Para esse atraso, os positivistas tinham uma explicagdo que estava inserida nas
proprias consideragdes que faziam a respeito do desenvolvimento da sociedade e do
conhecimento. Para Auguste Comte, o atraso com que "o modo positivista de pensar" chegava
a sociologia podia ser explicado por meio da combinagdo de duas leis estabelecidas por ele: a
lei dos trés estados ¢ a lei da classificacdo das ciéncias. Com a lei dos trés estados Comte
descrevia as diferentes fases pelas quais, segundo ele, se dava o desenvolvimento historico da
humanidade. Cada uma dessas fases correspondia a um diferente "estado", no qual
predominava uma determinada mentalidade. Comte reconhecia a existéncia de trés desses
"estados", em ordem sucessiva de ocorréncia: a idade teoldgica, a idade metafisica e a idade

positivista. Os positivistas acreditavam que a humanidade, no século XIX, assistia a
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consolidacdo dessa terceira e ultima fase, ou estado: a idade positivista. Assim, para eles,
como resultado dessa crescente consolidacdo, a inteligéncia humana, gradualmente, iria se

tornando positiva nos mais diferentes dominios.

No entanto, segundo Comte, a depender da complexidade de cada um desses
dominios, a inteligéncia positiva tendia a penetrar com maior ou menor facilidade e,
consequentemente, mais precocemente ou mais tardiamente. Nisso consiste a lei comteana da
" . ~ A . " 4 . . e, 0 e
classificagdo das ciéncias". E por esse motivo que, segundo ele, a maneira positivista de
pensar se imp0Os antes na matematica, na fisica e na quimica, e somente depois na biologia e,
ainda mais tardiamente, vinha se impondo no campo da ciéncia da sociedade, pois este, como

ele afirmava, ¢ o dominio mais complexo de todos. Assim, conforme explica Raymond Aron,

a combinac¢do da lei dos trés estados com a classifica¢do das ciéncias tem por
objetivo provar que a maneira de pensar que triunfou na matematica, na
astronomia, na fisica, na quimica ¢ na biologia deve, por fim se impor a
politica, levando a constitui¢do de uma ciéncia positiva da sociedade, a
sociologia (ARON, 2003: 88).

A chegada do "modo positivista de pensar" ao estudo da sociedade significou o
desenvolvimento de métodos baseados em procedimentos matematicos, por meio dos quais se
realizam o registro e a classificagdo dos dados da realidade social. A sociologia positivista
procede, portanto, segundo o chavao "de que o conhecimento caminha gradualmente da
observagao até a ordenacao, preparagdo e sistematizacao de seu material" (ADORNO, 1994a:
47). Desse modo, Adorno coloca como a caracteristica fundamental da sociologia positivista o
"apego rigoroso aos fatos" (ADORNO; HORKHEIMER, 1969: 9). Para os positivistas,

somente por meio desse apego seria possivel alcancar a objetividade que tanto almejavam.

Nesse contexto, a matematica desempenhava um papel fundamental. Em seu texto
Teoria Tradicional e Teoria Critica, Horkheimer destaca que, na teoria tradicional (na qual
esta inserida a sociologia positivista) € atribuido a matematica um papel unificador das
diversas ciéncias. Ou seja, a matematica seria uma espécie de linguagem universal de um
sistema cientifico que englobaria todas as ciéncias, inclusive a sociologia. Assim, segundo

Horkheimer, a teoria tradicional "visa a um sistema de sinais puramente matematico"
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(HORKHEIMER, 1980: 118). Nesse contexto, fiel a esse modelo, a ciéncia tradicional "se
limita a registrar e classificar as categorias da forma mais neutra possivel" (HORKHEIMER,
1980: 147). Como consequéncia dessa abordagem, ocorre a limitacdo do conhecimento, ou
da razdo, a dimensao imediata do dado da realidade. Trata-se, portanto, de um "formalismo
matematico, cujo instrumento ¢ o numero, a figura mais abstrata do imediato" (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985: 34), que aferra o pensamento ao imediatamente dado. E o triunfo da
"mentalidade factual" que deixa de lado satisfacdo oriunda da "verdade" em nome da
"operation', o procedimento eficaz" (ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 18), submetendo o

conhecimento, portanto, ao império da regra, da formula e da probabilidade.

A adogao de tais procedimentos matematicos — realizada em nome da busca pela
exatiddo e confiabilidade dos resultados da investigagdo, e que submetem o conhecimento ao
dado imediatamente apreensivel da realidade, & faticidade — significava uma rejeigdo a
maneira anterior segundo a qual o estudo da sociedade era realizado. Em outras palavras,
significava um rompimento profundo e radical dos lacos que uniam a investigagdo social a
filosofia. Tal rompimento seria, na visao positivista, fruto do processo de ingresso definitivo
do estudo da sociedade na "idade positivista", e, simultaneamente, da superagao da fase, ou do
estado, anterior, a "idade metafisica". Tratava-se, portanto, de um rompimento definitivo com

aquilo eles chamavam pejorativamente de especulagdao metafisica.

Assim, mesmo que Comte propusesse uma espécie de filosofia, como sugere o titulo
de sua obra maxima, o Curso de filosofia positiva, ou seja, se para ele, por um lado,
"Sociologia também se chama filosofia" (ADORNO, 2008a: 59), ele era também inimigo
desta ultima. Isso porque, "como verdadeiro herdeiro de seu professor Saint-Simon, era um
inimigo jurado do pensamento especulativo, um inimigo da metafisica, na expectativa de a
Sociologia se dispor no lugar do que, conforme sua visdo, fora anteriormente realizado pela
especulacdo metafisica" (ADORNO, 2008a: 59). Para Comte, a filosofia havia falhado em
oferecer um conhecimento confiavel sobre a sociedade. Era preciso, portanto, estabelecer um
novo modelo de conhecimento, capaz de "dar corpo e substancia ao que a filosofia s6 havia

ambicionado" (ADORNO; HORKHEIMER, 1969: 9).

Dito isso, fica claro que os positivistas associavam o significado de especulacdo ao

pensamento arbitrario, o que, portanto, segundo eles, se opunha frontalmente a objetividade
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que tanto almejavam. Adorno adverte, no entanto, que dar tal significado a especulacdo ¢ uma
distor¢do de seu verdadeiro significado. Assim, segundo ele, o uso linguistico do termo

especulacdo pelos positivistas modifica de tal modo seu sentido que o

especulativo deixa de ser concebido em seu sentido hegeliano, ou seja, a
maneira de uma autorreflexdo critica do entendimento, que o coloca diante
de um conhecimento mais profundo de suas proprias limitagdes e de sua
autocorre¢do, para ser interpretado — inadvertidamente -, de acordo com sua
imagem vulgar, como uma reflexdo que se entrega orgulhosamente a seu
exercicio, sem controle algum, sem a menor autocritica logica e, sobretudo,
sem confrontagdo com as proprias coisas (ADORNO, 1973a: 15).

O pensamento especulativo, para Adorno nido tem como significado, portanto, o
descolamento do pensamento em relacdo a realidade concreta por meio de reflexdes
inconsequentes. Trata-se, pelo contrario, de uma reflexdo rigorosa sobre a real natureza
daquilo que se investiga e, além disso, da investiga¢do do proprio entendimento, por meio do
qual se busca compreender o objeto investigado, ou seja, trata-se também de uma

autorreflexao critica.

O pensamento especulativo ¢, portanto, para Adorno, fundamental para a apreensao
genuina do processo social, porque tal apreensdo, segundo ele, somente € possivel caso se va
além da esfera imediatamente apreensivel dos fendmenos sociais. Assim, somente por meio
do pensamento especulativo ¢ possivel interpretar o dado da realidade social para além de sua
dimensao quantitativa, revelando assim sua dimensao qualitativa, a qual ¢ dada por sua génese
social. Essa exigéncia interpretativa ndo consiste em uma escolha metodologica arbitraria, ela
se impde devido as caracteristicas imanentes dos proprios objetos que a sociologia coloca sob
analise. Objetos que se diferenciam decisivamente daqueles que as ciéncias naturais, em seus

diferentes campos, investigam.

A incorporagdo pela sociologia dos métodos caracteristicos das ciéncias naturais ¢ a
origem de um problema decisivo: uma vez que os objetos das ciéncias naturais possuem uma
natureza distinta daqueles investigados pela sociologia, ocorre, segundo Adorno, uma
contradi¢do entre o objeto da sociologia e o método utilizado para investigd-lo. A questdo ¢

que, para Adorno, ¢ “na propria sociedade que se deve buscar a razdo pela qual o modelo
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cientifico-natural ndo ¢ aplicavel alegremente e sem limitagdes” (ADORNO, 1973b: 86) na
sociologia. Para Adorno, métodos rigidos e estaticos, mesmo que possam servir
satisfatoriamente aos interesses de conhecimento das ciéncias naturais, sao incapazes de obter
0 mesmo sucesso quando se trata da investigacao social. Afinal, como tais métodos poderiam
ser apropriados para apreender o verdadeiro significado daquilo que s6 pode ser definido

como processo?

Isso ocorre porque, enquanto os objetos da realidade social se caracterizam por sua
imediatidade, os fendmenos sociais, por outro lado, distintamente, sdo resultados de processos
historico-sociais que lhes deram origem e, assim, na terminologia de Adorno, sdo "mediados"
pela sociedade. Tomar tais dados como imediatos significa ignorar seu carater de produtos, ou
seja, ignorar sua pré-formacao, cuja natureza ¢ social. Segundo Adorno — em uma afirmacao
de contetido marcadamente dialético —, os dados da experiéncia social, longe de serem dados
naturais, ou originais, sdo produtos de processos de formacdo ocorridos no interior da
tessitura social onde tiveram sua origem. Para ele, isso ocorre porque os fatos ndo sdo “a
ultima coisa da sociedade, onde o conhecimento pode achar seu ponto de apoio, visto que os
fatos mesmos sao mediados pela sociedade” (ADORNO, 1994a: 52). Desse modo, a
sociologia, ao se ver diante de um dado desse tipo, deve obrigatoriamente fazer referéncia a
seu processo de pré-formacdo, sob pena de se tornar incapaz de apreendé-lo segundo seu
verdadeiro significado. Dito de outro modo, sob pena de se converter em ideologia. Isso
porque, para Adorno, a ideologia consiste em um “processo responsavel pela propria
formag¢do da consciéncia social” (COHN, 1994: 11), e por meio do qual os dados da
experiéncia social sdo apresentados “como imediatos, como dados sem mais, quando na
realidade sao mediados por um processo que os produziu” (COHN, 1994: 11). Desse modo,
Gabriel Cohn, a quem citamos, alude a categoria de mediagdo, fundamental na critica
sociologica de Adorno. Fundamental pois, uma sociologia que ndo observa a mediagdo social
presente nos objetos que investiga torna-se, fatalmente, ideologica. Isso se explica da seguinte
forma: se a sociologia apreende os dados da realidade segundo uma logica meramente
quantificadora, como faz a sociologia positivista, ela se limita a instancia externa de seu
objeto, vale dizer: coloca-se diante de um "resultado". Assim, ao tomar tal “resultado” como
algo absoluto, perde de vista o processo que o formou (e que continua incessantemente

atuando sobre ele), deixando assim escapar seu verdadeiro significado.
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Para Adorno, portanto, os fendmenos sociais sdo "mediados" pela sociedade,
momentos particulares indissociavelmente relacionados com a totalidade social, e submetidos
a um tipo de enredamento que lhes confere um contetido qualitativo que nao pode ser
ignorado pela investigacao socioldgica. Tendo em vista a mencionada categoria de mediagao,
Adorno afirma que os dados que a sociologia dispde "ndo sdo desqualificados, e sim
estruturados pela interligacdo com a totalidade social" (ADORNO, 1994a: 47). Do mesmo
modo, Max Horkheimer, a respeito dos "fatos" da realidade social, em seu texto Teoria
tradicional e teoria critica, afirma: "os fatos concretos que estdo dados na percepcao devem
despojar-se do carater de mera faticidade na medida em que forem compreendidos como

produtos" (HORKHEIMER, 1980: 131).

Nesse espirito, Adorno afirma que a sociologia positivista, termo que utiliza em
sentido bastante amplo (ADORNO, 2008a: 131), guiada por uma "ansia puritana contra a
contradi¢ao" (ADORNO, 1994a: 47), se envolve na mais fatal delas, qual seja: "aquela entre a
sua estrutura ¢ a do seu objeto" (ADORNO, 1994a: 47). Adorno alude, assim, a divergéncia

decisiva "entre a sociedade como objeto e 0 método tradicional" (ADORNO, 1994a: 47).

1.3 O conceito de sociedade

Em seus escritos socioldgicos, Adorno afirma que o conceito de sociedade deve ser o
conceito central da sociologia. A énfase nessa centralidade possui diversas e profundas
implicagdes em sua teoria, entre elas, a possibilidade da construgdo de um diagndstico da
sociedade vigente (um dos elementos decisivos de uma teoria critica da sociedade), a
possibilidade de superar a contradi¢do entre método e objeto na sociologia e, além disso,
conforme a proposta de discussdo neste capitulo, a possibilidade de uma apreensdo "mais

real", "mais concreta" da realidade, conforme veremos.

Na secdo anterior, buscamos, a partir da apresentagdo das origens da sociologia
positivista, compreender algumas caracteristicas que lhe sdo essenciais. Fundamentalmente,
destacamos o impulso quantificador por meio do qual ela aborda seus objetos. Como

mencionado, a sociologia positivista, herdeira do ideal cientifico consolidado na sociedade
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capitalista a partir do século XIX, diante dos progressos técnicos demonstrados pelas bem-
sucedidas ciéncias naturais, incorporou para si o0 método caracteristico destas ultimas, de onde
advém seu impulso quantificador. Dai a génese, na sociologia, segundo a critica de Adorno,
da contradigdo entre o método tradicional de investigagdo e o objeto investigado. Tal
contradi¢do, que ndo ocorre nas investigagoes das ci€ncias naturais, se deve ao fato de que os
objetos investigados pela sociologia apresentam caracteristicas diferentes dos objetos das
ciéncias naturais. Isso porque, enquanto os objetos destas Ultimas se caracterizam por sua
imediatidade, os objetos da sociologia se caracterizam por sua natureza mediada, da qual
advém seu carater complexo e contraditorio, em oposicdo ao carater simples e linear dos
objetos das ciéncias naturais. Tendo em vista tal contradi¢do, faremos uma breve exposi¢do a
respeito do conceito que, segundo Adorno, conforme ja mencionado, deve estar no centro da

sociologia, qual seja: o conceito de sociedade.

O conceito de sociedade ¢ colocado por Adorno no centro da sociologia como uma
oposicao a ideia de que os fatos podem ser compreendidos como fendmenos imediatos. Ou
seja, segundo Adorno, os fatos, ou os dados da experiéncia social, sdo ininteligiveis caso
considerados de forma isolada, sem consideracao ao todo. Assim, "todas as explicagdes dos
fendmenos individuais conduzem com mais rapidez que se supde a algo como a estrutura da
sociedade" (ADORNO, 2008a: 139). A questdao da referéncia ao conceito de sociedade ¢ tao
decisiva para Adorno que, em seu texto Sociologia e investigacion empirica, ao falar dos
diferentes tipos de procedimentos acolhidos sob o rétulo de sociologia, estabelece a seguinte

divisao fundamental:

Alguns se ocupam da totalidade social e das leis de seu movimento, outros,
pelo contrario, se dedicam a fendmenos sociais singulares, condenando
como especulativa toda referéncia a um conceito de sociedade (ADORNO,
1973b: 81).

Adorno lembra que, assim como qualquer outro conceito dialético, o conceito de
sociedade nao possui um significado fixo, imutével, e assim, ao apresenta-lo, ele nao pretende
que ele seja capaz de apreender o significado de qualquer sociedade em qualquer tempo
historico. Dai seu carater de diagnostico de tempo. Em outras palavras, ele ndo ¢ definivel

como algo estatico, ja que corresponde a um processo e frustra qualquer definigdo rigida. Para
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explicar a razdo para isso, ao falar sobre o conceito de sociedade, Adorno se refere a uma
citacdo de Nietzsche, segundo a qual, “todos os conceitos nos quais se resume semioticamente
um processo total se subtraem a definicao; somente pode ser definido o que ndo tem histéria”

(ADORNO; HORKHEIMER, 1969: 22).

Desse modo, tendo em vista que, para Adorno, "a sociedade ¢ essencialmente
processo" (ADORNO, 1989: 267), sua proposta ndo ¢ oferecer uma defini¢ao fechada e impo-
la a toda e qualquer sociedade, a despeito das diferencas existentes entre elas. Nesse espirito,
Adorno afirmou certa vez a seus alunos na Universidade de Frankfurt de forma bem-
humorada, que ndo pretendia, ao apresentar a eles o conceito de sociedade, negligenciar tais
particularidades e diferengas, "substituindo-as mediante uma espécie de conceito uniforme de
sociedade como se fosse uma espécie de molho de hotel a ser despejado em cima de qualquer

prato" (ADORNO, 2008a: 101). Assim, ele afirma que:

ao nos depararmos com expressdes como sociedade de hordas, ou sociedade
de coletores, ou sociedade de cagadores, é evidente que isso significa algo
inteiramente diferente do que quando falamos da sociedade no sentido
enfatico assumido por esse conceito desde o século XIX (ADORNO, 2008a:
101).

Nesta passagem, Adorno se refere a "sociedade em sentido enfatico", em referéncia a
sociedade capitalista moderna. Assim, ¢ possivel dizer que, como ja mencionado, segundo
Adorno, o conceito de sociedade nao se refere a qualquer sociedade, mas ele tem em mente o
tipo de sociedade que se desenvolveu modernamente, em consonancia com a consolidacao do
modo capitalista de producdo. Para Adorno, trata-se de um tipo de sociedade que traz a
caracteristica de ser unida por um nexo de enredamento que submete todos os seus momentos

particulares.

Assim, ndo se trata de um mero aglomerado, de mera soma de suas partes. Se
estabelece, portanto, numa tal sociedade, na sociedade em sentido enfatico, o que Adorno
chama de “nexo funcional”, “que de certo modo nao deixa nada de fora, em que todos os
integrantes da sociedade se encontram enredados e que assume em relagdo a eles um certo

tipo de independéncia” (ADORNO, 2008a: 102). Desse modo, se trata de um tipo de
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articulagdo que ndo se encontrava em formacgdes sociais mais simples, como as citadas por
Adorno na passagem que reproduzimos acima. Naquelas sociedades, mesmo que, em algum
nivel, fosse estabelecido o contato entre diferentes grupos que viviam mais ou menos isolados
entre si, esse contato nao se traduzia em “uma relagdo essencial a ponto de resultar em uma
determinagdo e uma formagdo essenciais desses grupos” (ADORNO, 2008a: 102). Numa
sociedade em sentido enfatico, por outro lado, o referido enredamento se da de forma tdo
intensa que “seus elementos individuais sdo apresentados, ainda que de modo derivado e a
seguir até mesmo anulado, como relativamente iguais, dotados com a mesma razao, como se

fossem atomos desprovidos de qualidades” (ADORNO, 2008a: 103).

Desse modo, o conceito de sociedade apresentado por Adorno fala da tendéncia a
indiferenciacdo das partes integrantes do todo social e destes com o todo, uma vez que estdo
todos eles enredados em um nexo no qual cada um cumpre uma determinada funcio. E devido
a esse cumprimento de fungdes que Adorno recorre a expressao "nexo funcional". O conceito
de sociedade adorniano enfatiza, portanto, o nexo existente entre os momentos particulares
entre si € entre tais momentos e o todo social. Uma interligacao que ¢, segundo Adorno, a
responsavel por conferir o contetido qualitativo dos objetos da ciéncia da sociedade (e que os
diferencia dos objetos da natureza). Dai a importancia de um conceito de sociedade para
escapar aquela decisiva contradi¢do entre método e objeto verificada na sociologia positivista.
Trata-se portanto, de buscar fazer jus ao objeto investigado, qual seja, a sociedade e seus

fendmenos.

Mesmo que Adorno se recuse a definir um conceito de sociedade, tendo em vista os
preceitos dialéticos de sua critica, ele procura se aproximar de uma caracterizagdao na seguinte

passagem:

O conceito essencial de sociedade (Inbegriff der Gesellschaft), entretanto,
que ndo so abarca todas as chamadas areas parciais, mas comparece por
inteiro em cada uma delas, ndo é s6 um mero campo de fatos mais ou menos
interligados, nem é uma classe l6gica suprema, a qual se pudesse chegar pela
progressiva generalizacdo. Ela ¢ em si mesma um processo, um nexo que se
produz e produz os seus momentos parciais, uma totalidade no sentido de
Hegel. Diante dele, subsistem somente os conhecimentos que, pela reflexdo
critica sobre aquele processo, acertem a totalidade tanto como os seus
momentos parciais (ADORNO, 1980a: 259).
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Nesta passagem, Adorno observa que a sociedade, compreendida como sociedade em
sentido enfético, aparece nos momentos parciais que a formam, os quais ela, por sua vez,
produz. Uma condig@o que coloca obriga¢des ao conhecimento, pois, conforme indica¢ao de
Adorno, os conhecimentos sobre essa sociedade s6 subsistem caso acertem, em sua analise,
tanto o todo quando seus momentos parciais. Assim, Adorno coloca em davida a validade dos
procedimentos (ou do conhecimento) que visam tdo somente os momentos parciais do todo

social e deixam de fora a totalidade em si.

Tendo em vista a exposicdo feita até o momento a respeito do conceito de sociedade
segundo a abordagem adorniana, temos a distingdo decisiva entre, de um lado, uma sociologia
dotada de um impulso pragmatico e quantificador que se volta ao processamento dos dados da
realidade dirigido unicamente aos momentos particulares que compdem a sociedade e, de
outro, uma sociologia interessada no desvelamento das relagdes entre a parte e o todo com
vistas a por a nu as contradi¢cdes da realidade mediante a decifragdo do conteudo qualitativo
dos objetos da realidade social. Conteudo qualitativo dado, justamente, pela interligacao entre

parte e todo da sociedade.

Mas isso ainda ¢ insuficiente para dar verdadeiramente substidncia ao conceito de
sociedade de Adorno, pois falta ainda o elemento que, no caso da sociedade capitalista
moderna, faz com que o todo se unifique como uma totalidade e, simultaneamente, faz com
que esse todo seja marcado fundamentalmente pela contradi¢do e pela dominagdo. Este

elemento €, segundo indicado por Adorno, o principio da troca mercantil.

1.3.1 Nexo funcional mediante a troca

O conceito de sociedade defendido Adorno ¢, como ja mencionado, muito contestado
por seus adversarios positivistas, que o consideram metafisico, em um sentido bastante
pejorativo. Hans Albert, por exemplo, enérgico defensor do positivismo, acreditava que o
conceito de sociedade de Adorno ndo passava de uma trivialidade, de uma abstracdo na qual

“tudo se relaciona com tudo”. Ele escreveu:
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Parece-me que a impossibilidade de comprovagao do referido pensamento de
Adorno deve-se a auséncia de um esclarecimento minimo em relacdo ao
conceito de totalidade ou ao modo da dependéncia referida. Presume-se que
ndo haja nada muito além da ideia de que de alguma maneira tudo se
relaciona com tudo. Caberia demonstrar em que medida alguma concepgéo
pode assumir uma vantagem metodologica a partir dessa ideia. Exortagdes
verbais da totalidade ndo sdo suficientes (ALBERT, s.d.: 207, apud
ADORNO, 2008a: 105).

Essa acusacdo veemente de Albert era uma objecdo séria a qual Adorno responde
afirmando que a sociedade ndo ¢ explicada apenas por meio do conceito de nexo funcional, ou
seja, ndo basta aludir ao enredamento ao qual estdo submetidos todos os momentos
individuais da sociedade e que formam o todo. Para ele, a sociedade (no caso, a sociedade
capitalista moderna) ¢ esse ‘“nexo funcional entre homens socializados, mas ¢, como
pressuposto, essencialmente determinada pela troca” (ADORNO, 2008a: 106). Assim, o
elemento que faz dessa sociedade algo social € a relagdo de troca. Portanto, segundo Adorno,
em nossa sociedade, ¢ o processo de troca que torna possivel a socializagdo. E ¢ também o
que da concretude ao conceito de sociedade e evita que ele seja uma mera abstracao tal como

acusa Albert.

Mas a questdo ndo para por ai. O que ocorre, para Adorno, ¢ que o processo de troca se
baseia na abstracdo das qualidades especificas dos objetos submetidos a troca mercantil.
Conforme ele explica, o conceito de troca se efetiva por meio da troca de equivalentes. Assim,
quando dois individuos trocam bens entre si, eles o fazem respeitando esse principio, pois €
preciso garantir que um ndo receba mais na troca que o outro. Entdo, nesse processo, “eles
precisam deixar de lado algo destes bens” (ADORNO, 2008a: 106-107). Isso, evidentemente,
sem considerar a violagdo dessa equivaléncia, que conhecemos desde Marx, quando se trata
da natureza especial da mercadoria for¢ca de trabalho. Mas aqui, o que interessa a Adorno
inicialmente, ¢ demonstrar o que ha por trds desta equivaléncia. Adorno lembra que “ja a
economia politica classica, bem como Marx a partir dela, mostraram que a verdadeira unidade
que se encontra por tras dessa forma de equivaléncia do dinheiro ¢ o tempo médio de trabalho
socialmente necessario, o qual entretanto se modifica de acordo com as condi¢des especificas

em que ocorre a troca” (ADORNO, 2008a: 107).
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Desse modo, quando dois individuos trocam objetos entre si, eles o fazem, mesmo que
ndo se deem conta disso, a partir de quantidades equivalentes de tempo de trabalho,
“conforme o tempo social médio de trabalho” (ADORNO, 2008a: 107) cristalizadas naqueles
objetos. Mas, para que a troca possa acontecer, ¢ preciso que sejam abstraidas as
caracteristicas especificas desses objetos, a fim de permitir que sejam trocados como iguais
objetos que ndo sdo, efetivamente, idénticos. Ou seja, € preciso que haja uma abstracdo da
forma concreta desses objetos para que eles possam ser reduzidos a uma unidade geral.
Assim, nesse processo, sdo abstraidos “a constituicdo qualitativa dos produtores e
consumidores, o0 modo de produgdo e até mesmo as necessidades, que o mecanismo social
satisfaz de passagem” (ADORNO, 2008a: 109). Trata-se de uma abstragdo, portanto, objetiva,
pois se localiza no proprio objeto, na sociedade e seus fenomenos, e ¢ nesse espirito que
Adorno afirma que € “na propria sociedade que encontra-se tal abstracao” (ADORNO, 2008a:

107). Uma abstragdo que traz como marca definidora a dominagao.

A reproducdo da sociedade como um nexo funcional mediante a troca indica, segundo
Adorno, a contradi¢ao fundamental da sociedade capitalista burguesa, ou seja: o elemento que
faz dela uma sociedade, o elemento que "une" os individuos ¢, em si, um elemento
desagregador, qual seja, a troca mercantil. Assim, conforme ele explica esse elemento
decisivo em sua critica, a "totalidade da sociedade ndo se mantém viva solidariamente, mas
através dos interesses antagonicos dos homens, através de suas contraposi¢des € nao porque
existe um sujeito social conjunto uniforme" (ADORNO, 2008a: 128). O resultado ¢ um todo

social cuja caracteristica fundamental ¢ a dominacao.

Conforme o exposto, para que a Sociologia possa ser efetivamente critica, para que ela
possa fazer a passagem a critica, ¢ preciso que ela tenha a visdo da referida determinacao
promovida pelo valor de troca e seu carater de dominagdo. Isso porque a dominagdo ¢

intrinseca a essa determinacao, conforme declara Adorno em seu Evangelisches Staatslexikon:

Previamente a qualquer estratificacdo social particular, a abstragdo do valor
de troca acompanha a dominagdo do geral sobre o particular, da sociedade
sobre seus membros compulsorios. Ela ndo ¢ socialmente neutra, como
simula a logica do processo (cientifico) de redugdo a unidades como o tempo
de trabalho social médio. Na redugdo dos homens a agentes ¢ portadores da
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troca de mercadorias se oculta a dominagdo dos homens pelos homens
(ADORNO, 2008a: 109).

Tendo em vista as consideragdes de Adorno a respeito do conceito de sociedade, cabe
lembrar que, quando ele fala do nexo de enredamento que caracteriza o que ele chama de
sociedade em sentido enfatico, cuja forma se consolida com a sociedade capitalista burguesa,
ele afirma que tal nexo "produz seus momentos parciais". Nesse processo, segundo ele, os
momentos parciais, como tendéncia, reproduzem a forma do todo em sua propria
configuracdo. A ciéncia, como momento parcial do todo, ndo ¢ diferente. Cabe lembrar, que
tal nocdo aproxima Adorno, e seu conceito de sociedade, do conceito de totalidade de Lukacs.
Conforme explica Susan Buck-Morss, o conceito de totalidade, que tem em vista a relacao

entre a parte e o todo na moderna sociedade capitalista, cada aspecto dessa sociedade contém

(13 1

a possibilidade de desenvolver a partir dele toda a plenitude de conteudo da totalidade
(BUCK-MORSS, 1981: 73). Algo que, na moderna sociedade capitalista, culmina na

onipresenca da mercadoria.

De qualquer modo, cabe destacar que, para Adorno, somente a partir da capacidade da
sociologia de ter a visdo das contradi¢des da sociedade, ¢ possivel a ela apreender
verdadeiramente seu objeto. Pois ¢ disso que se trata quando falamos da sociedade em sua
configuragdo vigente: uma sociedade na qual o todo e as partes sdo caracterizados
essencialmente pela contradicdo, como ja citado, pela contradicdo determinada pela
dominagdo do todo sobre os momentos particulares que o compde. Trata-se de uma indicagdo
de carater profundamente normativo pois tal visdo das contradicdes esta imbricada a
concepcgdo de uma sociedade emancipada, "uma sociedade como outra que nao a existente"
(ADORNO, 1994a: 59). Fora desses parametros, o que se tem ¢ a reproducao ideologica dessa

mesma dominag¢do no campo da ciéncia. Conforme diz Adorno:

A experiéncia do carater contraditorio da realidade social ndo é um ponto de
partida arbitrario e sim o motivo que basicamente constitui a possibilidade
da experiéncia da sociologia. S6 para quem pode conceber a sociedade como
outra que ndo a existente, ¢ que, na linguagem de Popper, a sociedade se
torna um problema. So6 através daquilo que ela ndo ¢, ¢ que ela vai-se revelar
como aquilo que é. Para isso dependera de uma sociologia que ndo se
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confine a objetivos de administragdo publica ou particular, como sao
obviamente a maioria de seus projetos (ADORNO, 1994a: 59).

Assim, a visdo do todo com suas contradigdes imanentes ¢ uma condi¢ao inegociavel

de uma sociologia critica.

1.3.2 O engano das aparéncias e a pergunta pela esséncia

O impulso da sociologia critica de ndo se contentar com a apreensdo meramente
quantitativa dos objetos da realidade social e procurar, dessa forma, a pré-formagdo social
destes ultimos tendo em vista sua interligagdo com o todo social, pode ser compreendida
como a busca pela esséncia dos fenomenos da sociedade, a qual ndo ¢ apreensivel diretamente
mediante o mero processamento dos dados observaveis. Desse modo, a busca pela esséncia
dos fendmenos significa aqui a busca pelo sentido profundo, verdadeiro destes tltimos. Cabe
acrescentar que tal impulso possui em si um significado de critica, pois, tendo em vista o
carater de dominacdo dessa sociedade fundada na troca mercantil, a investigagdo da
substancia do todo que estd contido na parte encaminha para o desvelamento das contradi¢des

desse todo.

Naturalmente, a sociologia positivista, ou “a nova ciéncia, exclui 'toda va e inacessivel
investigacdo da natureza intima ou do modo essencial de producdo de um fendmeno
qualquer" (ADORNO; HORKHEIMER, 1969: 13). Uma vez que seus instrumentos sao
somente “a observagdo pura, o experimento em sentido proprio e, por ultimo, o método
comparativo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1969: 13), qualquer procedimento que queira ir
além disso ¢ estigmatizado como metafisico. Assim, se a natureza intima dos fendmenos ndo ¢
investigada, sua manifestacdo externa ¢ tomada como instancia absoluta do conhecimento e,
bastaria, desse modo, a fim de conhecer a sociedade, submeté-los a procedimentos

quantificadores.

Por outro lado, apenas a busca pela “natureza intima” dos fendomenos investigados ¢

capaz de separar a pesquisa sociologica daquilo que para “Marx, em um sentido de extrema
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ironia, significa trabalho socialmente til” (ADORNO, 2008a: 47). Ou seja, uma atividade
realizada como momento da engrenagem de um "mecanismo" perante o qual ela ¢ incapaz de
fazer a critica e, além disso, contribui para seu funcionamento nas condigdes dadas.
Desaparece, desse modo, a dialética entre esséncia e aparéncia, elemento decisivo na teoria

social de Adorno.

Essa divergéncia entre a abordagem positivista e a abordagem dialética se encontra
sintetizada na chamada Maxima de Schlick — cunhada por Moritz Schlick, figura central do
positivismo logico do Circulo de Viena —, e muitas vezes citada por Adorno, segundo a qual, o
positivismo “reconhece somente a vigéncia do fendmeno (...), enquanto a dialética nao
renuncia a distingdo entre o fenomeno e a esséncia” (ADORNO, 1973: 21-22). Segundo a
critica de Adorno, os positivistas, ao recusarem a pergunta pela esséncia, ao nao aceitarem a
dialética entre esséncia e aparéncia, ao se referirem somente a dimensao superficial dos dados

da experiéncia social, sdo incapazes de apreender seu verdadeiro significado.

A pergunta pela esséncia ¢ o que da substancia ao uso do termo "interpretacdo" por
Adorno e constitui um ponto de oposicdo decisiva entre o pensamento dialético e o
positivista. Pensamento dialético que, “enquanto pensamento critico ¢ marcado pela negacao,
constitui o oposto polar do positivismo" (COHN, 2008: 27). Este que ¢, além disso, o
“interlocutor privilegiado” com o qual Adorno, juntamente com Max Horkheimer — com
quem produziu boa parte de sua critica socioldgica —, se defrontaram quando tiveram que
abrir caminho em meio as “tendéncias irracionalistas do pensamento burgués dominante”

(COHN, 2008: 9).

E nesse ir além da aparéncia que esta a chave para decifrar a exigéncia de Adorno de
que a “Sociologia se ocupe do que ¢ essencial” (ADORNO, 2008a: 87). Uma exigéncia que
consiste em “buscar o que objetivamente da sentido aos fendOmenos observaveis: a esséncia
como contrapartida necessaria das aparéncias” (COHN, 2008: 23). Algo a que Gabriel Cohn
explica com um termo alemao de dificil tradugdo e que ¢ essencial no pensamento de Adorno:
o weiterdenken. Uma traducdo aproximada para o termo seria “pensar além”. Para Cohn,
“nesse termo se encontra, talvez, a distingdo mais forte entre o pensamento de matriz
positivista e o pensamento de matriz dialética” (COHN, 2008: 27). Ele descreve justamente a

atitude critica em que o pensamento prossegue seu rumo em direcdo ao interior do objeto (a
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sua esséncia) para além daquele ponto em que a sociologia positivista se da por satisfeita.
Desse modo, Cohn descreve: “E como se no exato ponto em que a veloz lebre positivista
estaca e descansa, a infatigavel tartaruga dialética encontrasse alento para prosseguir em seu
rumo critico, dilatando ao extremo os limites do campo” (COHN, 2008: 27). Assim, uma
sociologia constituida sob esse principio busca nos fendmenos nao s6 o que eles tém a
oferecer a apreensdo imediata, mas também o que eles contém em seu interior, seu contetido

qualitativo, e que lhes da significado.

Mas a que se refere objetivamente essa esséncia? Cabe ressaltar que ela ndo deve ser
compreendida como uma abstragdo vazia. Pelo contrario, ela “diz respeito aos grandes

processos internos a propria sociedade e as tendéncias que eles imprimem nela” (COHN,

2008: 23). Ou como diz Adorno:

essenciais sdo as leis objetivas do movimento da sociedade referentes as
decisdes acerca do destino dos homens, que constituem sua sina — que
justamente é decisivo mudar — ¢ que, de outro lado, também encerram a
possibilidade ou o potencial para que a sociedade cesse de ser a associagdo
coercitiva em que nos encontramos ¢ possa ser diferente (ADORNO, 2008a:
87).

Cabe aqui a ressalva de que tais leis objetivas ndo devem ser tomadas a maneira
positivista. Isso porque, quando o positivismo fala em leis do movimento social, as toma
como imutdveis, a imagem e semelhanga das leis da natureza. Desse modo, para o
positivismo, ndo caberia ao ser humano tentar modificd-las, mas apenas desvenda-las para
melhor seguir o curso indicado por elas, a fim de garantir o maximo de desenvolvimento e
ordenacao do conjunto social. As leis as quais Adorno se refere, por outro lado, dizem respeito
as conexdes fundamentais imanentes a realidade social, que adquirem determinadas
tendéncias de acordo com o movimento sdcio-historico. Elas se desenvolvem segundo o
conjunto das agdes humanas na reproducao da vida, e ndo segundo determinagdes naturais.
Por isso ndo sdo eternas, € o termo "tendéncia" serve bem para descrevé-las. Tendéncias que
se "cristalizam" tendo em vista os processos de produgdo e reprodugdo da sociedade. Assim,
cabe a sociologia retirar o véu que as encobre, ndo no sentido de melhor obedecé-las, mas,

pelo contrario, para atuar no sentido de modificar seus rumos fundamentais, os quais adquiriu
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ao longo do processo historico. Modifica-las em consondncia com os interesses
emancipatorios da humanidade. A sociologia, nesse sentido, deve cumprir a tarefa de se tornar
consciente delas e das tendéncias que elas indicam, a fim de oferecer um conhecimento
verdadeiro a respeito da sociedade. Ou seja, trata-se de desvelar as tendéncias do todo que
fazem da realidade social vigente, da sociedade capitalista moderna, uma sociedade marcada

pela contradi¢ao e pela dominagao.

Nesse contexto, quando Adorno se refere, por exemplo, a Durkheim, ele afirma que o
socidlogo francés hipostasia o aparato institucional, uma cria¢do humana, tratando-o como
uma “segunda natureza” que se autonomiza em relagcdo aos individuos. Ou seja, para Adorno,
Durkheim operava uma “autonomizacao institucional do que ¢ produzido pelos homens em
relagdo aos homens” (ADORNO, 2008a: 207). Sobre isso, Durkheim fala em seu livro A4s

regras do método sociologico:

Desagrada ao homem renunciar ao poder ilimitado que por muito tempo ele
se atribuiu sobre a ordem social, e, por outro lado, parece-lhe que, se
existissem realmente forgas coletivas, ele estaria necessariamente condenado
a sofré-las sem poder modifica-las. E isso que o leva a nega-las. Em vio,
experiéncias repetidas lhe ensinaram que essa onipoténcia, em cuja ilusdo se
mantém complacentemente, sempre foi para ele uma causa de fraqueza; que
seu dominio sobre as coisas realmente s6 comegou a partir do momento em
que reconhecer que elas t€ém uma natureza propria, ¢ se resignou a aprender
com elas o que elas sdo. Expulso de todas as outras ciéncias, esse deploravel
preconceito se mantém obstinadamente em sociologia. Portanto, ndo ha nada
mais urgente do que buscar libertar nossa ciéncia definitivamente dele. E
esse o principal objetivo de nossos esforgos” (DURKHEIM, 1999: XXXI).

Configurava-se assim uma ‘“apologia em relagdo a sociedade vigente” (ADORNO,
2008a: 207). Algo frontalmente contrario a proposta de uma sociologia critica como a
defendida por Adorno, pois € nessa busca pelo essencial que uma tal sociologia define sua
relevancia enquanto conhecimento efetivo da realidade objetiva e seu papel na transformagao
qualitativa de uma sociedade que se caracteriza como uma associagdo coercitiva,
fundamentada na dominagdo. Uma abordagem crucial para que a sociologia nao se converta

em uma espécie de técnica social.
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Além disso, a atencdo as tais leis objetivas do movimento social leva Adorno a
considerar o conceito de sociedade um conceito de relacdo, ou seja, ele designa as "relagdes
entre os elementos e as leis as quais essas relagdes subjazem, e ndo aos elementos e suas
descricdoes simples" (ADORNO; HORKHEIMER, 1969: 23). Neste mesmo sentido, a
referéncia aos momentos individuais que compdem a sociedade ndo pode ser feita tomando-os
como singularidades soltas. E preciso levar em consideragdo o enredamento ao qual eles estio
submetidos e do qual sdo produtos, com vistas ao desvelamento das contradigdes as quais os
individuos componentes do todo estdo submetidos. Ndo como um esforco que visa a
contemplagdo passiva, mas para proporcionar a critica as contradi¢cdes que tal desvelamento

pOe a mostra.

A desconfianga frente as aparéncias, a fachada da sociedade, que a “teoria desconfia
tanto mais fundamentalmente [...] quanto mais nitida ela se oferece” (ADORNO, 1973b: 81),
se trata justamente de ndo aceitar os dados da experiéncia social como dados sem mais, ou
seja, sem a consciéncia de que eles sdo resultados de processos que cabe a sociologia desvelar.
E aquilo que Nietzsche chamava de “por tras do mundo”, “que é relacionado a busca, atras do
mundo dos fendmenos, de um oculto algo outro, cuja critica constituiu ao longo da historia
uma das intencdes da ilustragdo, apreendida esta em um sentido muito amplo” (ADORNO,
2008a: 81-82). Interpreta-los significa desvelar os processos que os produziram e, assim,
vislumbrar as conexdes essenciais presentes na sociedade. Assim, a sociologia critica dialética
defendida por Adorno, quando se refere aos dados empiricos, se obriga a estar
permanentemente consciente “da tendéncia que conduz para além deles”; e “esta ¢ a fungao
da filosofia na investigacao social empirica” (ADORNO, 1973b: 99). Esse ir além se justifica
e pode ser buscado justamente porque, segundo a concepc¢do adorniana, “a sociedade aparece

como um todo por tras de cada situacdo social concreta” (ADORNO, 1989: 268).

Em seu texto Society (ADORNO, 1989), Adorno recorre ao exemplo dos conflitos
entre empregadores e empregados no que se refere a chamada “satisfacdo salarial” para
demonstrar como a compreensao de um fendmeno social particular somente € possivel tendo
em vista a referéncia ao todo do qual ele faz parte e ¢ produto. Dito de outro modo, conforme
explicitado por Adorno no exemplo citado, tais conflitos somente sdo inteligiveis caso se faca

referéncia “a algo fora deles” (ADORNO, 1989: 268). Assim, os conflitos entre diferentes
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classes, que aparecem na superficie da realidade social sdo, na verdade, segundo Adorno,
“sintomas de antagonismos mais profundos” (ADORNO, 1989: 268) e, portanto, somente
compreensiveis a partir do exame desses antagonismos. Desse modo, Adorno, ao mencionar
“sintomas” referentes a “antagonismos mais profundos”, expressa a existéncia de uma
esséncia ligada a aparéncia observavel do fendomeno. Uma esséncia identificavel somente a
partir do exame dos citados antagonismos presentes nas profundezas ndo imediatamente

observaveis.

Assim, no exemplo da “satisfacdo salarial”, ela ndo est4 relacionada apenas as condi-
¢oes de uma “dada fabrica” ou a um “dado ramo da produ¢ao” (ADORNO, 1989: 268), mas
depende de todo o sistema de pregos e da forma como ele estd relacionado a ramos especifi-
cos. Além disso, se relaciona as forgas paralelas que resultam nesse mesmo sistema de precos
e que “excedem amplamente as lutas entre os varios grupos de empresarios ¢ de trabalhado-
res” (ADORNO, 1989: 268). Desse modo, Adorno destaca que o decisivo ¢ a “estrutura de
poder”, o controle, “direto ou indireto”, dos empresarios “sobre a maquinaria de producao”
(ADORNO, 1989: 268). Adorno, assim, indica que “qualquer situa¢dao individual dada” se
torna impossivel de ser adequadamente compreendida sem que se aponte na parte o que, “na

verdade, pertence ao todo” (ADORNO, 1989: 268).

Tendo em vista o exposto, Adorno, contra as sociologias que se atém, em nome de
uma aparente objetividade, aos momentos particulares, imediatemente observaveis, da reali-
dade, declara: “Quando os detalhes vém a aparentar a realidade mais forte de todas, tendo em
vista sua imediatidade tangivel, eles cegam o olho a percepcao genuina” (ADORNO, 1989:

269).

1.4 O conceito de concreto

Feitas tais consideracdes, ¢ possivel agora retornar a pergunta langada no inicio deste
capitulo. L4, nos propusemos a buscar a reposta para a questao das diferentes formas segundo
as quais a sociologia positivista e a sociologia critica estabelecem o nexo com o concreto.

Pergunta motivada pela afirmac¢ao de Adorno segundo a qual a sociologia critica dialética
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defendida por ele leva o empirico mais a sério que a sociologia positivista. Podemos dizer
que, neste momento, ja contamos com elementos suficientes para encaminhar, se ndo uma

resposta definitiva, pelo menos, uma reflexao que pretende lancar luz sobre o tema levantado.

Para tanto, devemos aludir ao conceito de concreto, e as diferentes formas pelas quais
ele ¢ apreendido, de um lado, pelo positivismo e, de outro, pela dialética. Segundo a posi¢ao
positivista, concreto € o factual, o determinavel diretamente e o imediatamente apreensivel. A
essa no¢do, Adorno opde uma outra, segundo a qual o real deve ser considerado a partir de
uma dimensao mais profunda, mesmo que seja algo ndo factual, no sentido tradicional do
termo, e que ndo possa ser "diretamente convertido em sua dimensdo sensorial (ADORNO,

2008a: 140).

Este sentido mais profundo de realidade indicado por Adorno se conecta, mais uma
vez, a seu conceito de sociedade pois, mesmo que ele possua uma dimensao ndo factual, pois
nao ¢ apreensivel diretamente, a partir dele € possivel indicar aquilo que "determina a vida das
pessoas mais do que os chamados concreta, com que nos deparamos de imediato"
(ADORNO, 2008a: 140). Isso ocorre em virtude justamente da atencao dada a interligagcdo do
que se observa de imediato com o todo social, conforme indica o conceito de sociedade
adorniano. Conceito que, acusado de metafisico pelos empiristas, ¢ crucial, segundo Adorno,
para que a sociologia nao sucumba a ininteligibilidade dos momentos individuais que coloca

sob analise.

Tendo em vista a exposicao de elementos da sociologia de Adorno colocados até o
momento, Adorno coloca uma adverténcia. Tal adverténcia diz respeito a dois polos
igualmente perigosos nos quais podem incidir as investiga¢des sociais. Um desses polos
consiste na insisténcia dogmatica em conceitos essenciais, referentes as mencionadas leis
objetivas, aos grandes processos internos a sociedade, quando tal conceituagdo ja nao

encontram respaldo na empiria:

tais leis objetivas do movimento sdo validas apenas enquanto efetivamente
se expressam em fendmenos sociais, ¢ ndo quando se esgotam no sentido de
uma mera derivagdo dedutiva de conceitos puros - por mais profundamente
enraizadas no conhecimento social que esses conceitos sejam (ADORNO,
2008a: 87).
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Assim, segundo Adorno, s6 existe valor na pergunta pela esséncia caso a esséncia
continue se manifestando no fendmeno investigado. Abandonado tal critério, a Sociologia
corre o risco de se converter em um exercicio vazio de mera repeticdo de conceitos que ja
perderam sua validade, de ideias que ja ndo guardam nenhuma relagdo com a realidade
objetiva. Algo que estd no extremo oposto, € que representa o outro polo mencionado,
daquelas posicdes meramente descritivas da realidade, que se limitam a mera constata¢ao da
faticidade, procedimentos estes que caracterizam a posi¢ao positivista. Ambos os polos sdo
problemadticos para a sociologia. Nesse sentido, Adorno declara que o “risco mais grave para
essa disciplina hoje, estd em que ela de algum modo se polariza: de um lado, a mera
constatagdo de fatos; de outro, a declamacdo irresponsdvel de visdes essenciais, verdadeiras

ou alegadas” (ADORNO, 2008a: 86).

Tendo em vista esses polos problematicos, o socidlogo fiel ao modelo dialético deve
procurar uma mediagdo entre conceito e empiria, sem cair em um ou em outro. A questdo ¢
que ndo ha formula definitiva para isso, € em cada caso € preciso avaliar a melhor forma de
abordar o objeto, a fim de desvelar a esséncia oculta das leis de movimento da sociedade. Por
1sso, a rejeicdo de Adorno a postura positivista de impor indiscriminadamente aos objetos um
método ja pré-definido, desenvolvido sem qualquer consideragdo a respeito do que se quer
investigar. Deve ser observada, portanto, a inter-relacdo entre tedrico e empirico, cuja
correlagdo ideal muda em cada caso. Em relacdo a essa questdo, Gabriel Cohn observa que
“ndo ¢ que haja tedrico demais e empirico de menos, nem empirico demais e tedrico de

menos. O que ha ¢ tedrico de menos e empirico de menos” (COHN, 2008: 27).

Para exemplificar essa posi¢cdo, remeteremos na proxima secao a posi¢cao de Adorno a

respeito do conceito de classe social e seu uso na sociedade do capitalismo tardio.

1.4.1 O conceito de classe social e 0 fenomeno da invisibilidade das classes

Dos dois polos mencionados por Adorno na se¢do anterior, de um lado a "declamagao

irresponsavel de visdes essenciais" e, de outro, a "mera constatacdao de fatos", o exemplo do
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conceito de classe social serve para ilustrar o primeiro. Para Adorno, o conceito de classe
social, em sua formulacdo original realizada por Marx, perdeu sua validade tendo em vista um
conjunto de transformacdes na realidade que levaram ao que ele chama de fenomeno da
invisibilidade das classes sociais. A questao se refere ao que ja foi levantado no inicio deste
capitulo quando discutimos a auséncia de uma teoria da a¢do na obra de Theodor Adorno.
Convém enfatizar que Adorno ndo acreditava no desaparecimento efetivo das classes sociais,
mas defendia que a inconsciéncia do proletariado a respeito de sua propria condigdo de classe,
e também a inconsciéncia a respeito da propria existéncia da divisao de classes na sociedade
capitalista moderna, dava ao conceito de classe social, o qual implica na elevagao do
proletariado como sujeito histdrico revolucionario, um momento ideologico. Tais reflexdes
empreendidas por Adorno estdo contidas em seu ensaio Reflections on class theory, cujos
pontos fundamentais exporemos a seguir. Reflexdes que servirdo para discutir a indicacao de
Adorno segundo a qual a teoria deve continuamente revisar seus conceitos tendo em vista as

transformagdes da realidade.

Primeiramente, nessa exposi¢do, ¢ preciso dizer que Adorno considera Karl Marx o
primeiro autor a formular o conceito de classe social "objetivamente em todo seu rigor"
(ADORNO, 2008a: 87). Quando o formulou, Marx tinha diante de si uma realidade na qual
avaliava que o proletdrio, a partir de sua propria praxis produtiva, ao se defrontar com as
contradi¢des das relagdes sociais de producao burguesas, tinha como tendéncia, incrementar
sua consciéncia de classe. Além disso, as lutas sociais empreendidas no sentido do
enfrentamento dessas contradigdes o conduzia pelo mesmo caminho, ou seja, a um
incremento de sua consciéncia de classe e, consequentemente, ao estabelecimento de uma
consciéncia verdadeira em relagdo a realidade. Marx vislumbrava também o acirramento da
luta de classes, advindo do agravamento das contradigdes capitalistas e daquilo que ele

identificou como processo de pauperizagdo crescente do proletariado.

No entanto, conforme Adorno avalia, muitas das tendéncias identificadas por Marx
ndo se confirmaram na realidade. No capitalismo do século XX, o que se observou foi uma
melhoria significativa no nivel de vida da classe trabalhadora, que se viu integrada, segundo
avalia Adorno, a um sistema do qual anteriormente se encontrava excluida. Isso se deve,

N .

segundo ele, a tendéncia a integragao da sociedade, identificada pela primeira vez pelo
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socidlogo Herbert Spencer, e que se refere ao fato de que a rede de socializagdo passou a ser
tecida em malhas cada vez mais densas, incorporando por essa via, progressivamente, mesmo
aqueles que se situavam exteriormente a sociedade burguesa, ou melhor, se situavam meio
fora dessa sociedade, tal como o proletariado industrial das décadas de trinta e quarenta do
século XIX. Para Adorno, ha que se considerar também que a simples quantidade de bens

. e a . " : ,
produzida pelos progressos da técnica ¢ tdo extraordinaria, que acabava por "beneficiar até
mesmo aqueles que alegadamente nada teriam a perder e agora, devido ao crescimento da

quantidade de bens, possuem algo que pode ser posto a perder" (ADORNO, 2008a: 90).

Adorno destaca esse "algo que pode ser posto a perder" como uma consequéncia dos
ganhos materiais conquistados pela classe trabalhadora dos paises capitalistas centrais,
particularmente apos a Segunda Guerra Mundial. Nesse periodo houve a consolidagdo do
Estado do Bem-Estar social na Europa, quando a classe trabalhadora teve importantes ganhos
salariais, direitos sociais como educacao e satide de qualidade garantidos pelo Estado, baixas
taxas de desemprego, etc. Essa melhora das condi¢des de vida do proletariado contribuiu
decisivamente para que o proletario, agora integrado ao sistema, ndo mais se visse como
proletario. Ou seja, teve efeitos deletérios sobre sua consciéncia de classe. Assim, segundo

Adorno,

justamente o que a Sociologia académica dominante descreve como
fendomenos de integracdo, ¢ que ndo podem ser negados simplesmente
porque contrariam a religido sagrada, a consciéncia de classe tem a tendéncia
a diminuir, ao contrario do prognostico de Marx ¢ da situagdo existente em
meados do século XIX" (ADORNO, 2008a: 88).

Para Adorno, a integragdo tem como consequéncia direta a fragmentagdo da unido que
reuniu os proletarios em uma classe no século XIX, e estes, uma vez fragmentados, foram

absorvidos para o interior "da unidade do sistema que os oprime" (ADORNO, 2003b: 97).

Adorno ja identificava a melhoria significativa nas condi¢des de vida do proletariado,
€ as suas consequéncias no ambito da consciéncia de classe, mesmo antes da implementagao
das politicas de Bem-Estar social a partir do pos-guerra. J4& em 1942, quando escreveu o

ensaio Reflections on class theory (ADORNO, 2003b), ele apontava que, em comparagdo com a
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situagdo da classe operaria inglesa do século XIX, com a qual Marx teve contato, a classe
operaria melhorou suas condi¢des de existéncia e, assim, passou a ter mais a perder do que

seus grilhdes. Ele entdo enumerava:

menos horas de trabalho; alimentacdo, moradia e vestuario melhores;
protecdo a familia e a trabalhadores em idade avangada; um razoavel
aumento da expectativa de vida — todas essas coisas vieram para oS
trabalhadores com o desenvolvimento das forcas técnicas de produgdo
(ADORNO, 2003b: 103).

E preciso ressaltar que Adorno considerava que a divisio de classes sociais da
sociedade capitalista (bem como todas as contradi¢des dela advindas) ndo s6 continuava em
plena vigéncia, como j& mencionado, como havia recrudescido ao longo do século XX. A
questdo para ele € que, a despeito desse fato, a classe operaria havia se "esquecido" "da
existéncia efetiva de classes hostis" (ADORNO, 2003b: 96), e esse era um fato que a teoria
nao poderia ignorar. Adorno lembra também, que o simples fato de o proletario ndo mais se
reconhecer como tal ndo faz com que ele, objetivamente, deixe de pertencer a classe
proletaria. A questdo da consciéncia trata-se, portanto, de um epifendmeno que ndo contradiz
a definicdo de Marx que aponta o pertencimento de um individuo a uma classe social a partir

n A

de sua posi¢do no processo produtivo. Ou seja, para Marx, conforme reforcado por Adorno, "¢
preciso orientar esse conceito de classe conforme o processo produtivo, € nao apenas
conforme a consciéncia dos homens individuais" (ADORNO, 2008a: 87-88). No entanto,
mesmo que o decisivo continue sendo a posicao efetiva do individuo no processo produtivo, a
consciéncia de classe, uma vez enfraquecida a tal ponto que o proletario ndo se v€ mais como
proletario, aponta para questdes essenciais no que se refere a andlise da sociedade vigente.

Adorno afirma:

Ora, no sentido de uma teoria concernente a leis essenciais, e, portanto, ao
desenvolvimento antagbénico da sociedade burguesa, ¢ possivel de inicio
tratar-se de meros epifendomenos. O decisivo continua sendo a posigdo dos
homens individuais no processo produtivo, portanto, se dispdem dos meios
de produgdo ou se estdo separados destes. Diante disto, ¢ inteiramente
indiferente se eles consideram a si proprios proletarios ou ndo; isso, por
assim dizer, faz parte do lado da mera ideologia ¢ ndo pertence ao lado do
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meramente essencial. Bem, até aqui ¢ o que se encontra escrito na Biblia.
Mas desse modo o problema que gostaria de lhes apontar encontra-se muito
mais caracterizado do que resolvido. Se realmente ocorre que, conforme um
valor limite, os que objetivamente sdo definidos como proletarios ja nao
possuem uma tal consciéncia e até mesmo a rejeitam com énfase, de modo
que por fim — como tendéncia - nenhum proletario se sabe proletario, entao
apesar dessa objetividade a utilizacdo do conceito tradicional de classe
adquire com muita facilidade um elemento dogmatico ou fetichista. Aqui
cabe registrar o ponto — ¢ creio que este € essencial para destacar com muita
énfase 0 momento empirico na Sociologia — em que um tal conceito de
classe ha que ser confrontado com a realidade da consciéncia individual.
Seguramente as classes ndo sdao definidas mediante a consciéncia de classe;
mas quando os proletarios, que alegadamente t€m tudo a ganhar e nada a
perder a ndo ser seus grilhdes, ja ndo sabem que sdo proletarios, entdo o
apelo pratico dirigido a eles adquire, de sua parte, um elemento ideoldgico a
ser apreendido a fundo pelo conhecimento socioldgico, que dele precisa
prestar contas (ADORNO, 2008a: 88-89).

Mas a melhoria do nivel de vida da classe trabalhadora ndo representa a unica causa
do fenomeno descrito acima, ou seja, o da invisibilidade das classes sociais. Adorno aponta
também como causa a propria configuragdo tomada pelo capitalismo ao longo do século XX.
Uma configuragao caracterizada fundamentalmente pela emergéncia da dominacgdo de grandes
monopdlios, o que dava forma a um sistema que, conforme avaliagdo de Adorno, tendia ao
fascismo. Como caracteristica fundamental desse modelo de sociedade estava o controle
centralizado do processo econdmico, 0 que o colocava em oposicdo ao capitalismo liberal,
vigente no século XIX. O dominio dos monopdlios, segundo Adorno, colocava em oposi¢ao
direta, de um lado, o poder extremo, representado pelos monopolios e, do outro, a impoténcia
extrema, representada pelo individuo nessa sociedade. Uma configuragdo que "faz com que os
individuos se esquegam da real existéncia de classes hostis" (ADORNO, 2013: 96). Ele

afirma:

A organizagdo total da sociedade pelos grandes negocios e sua onipresente
tecnologia tomaram posse do mundo ¢ da imaginagdo de forma tdo absoluta
que até mesmo conceber a ideia de que as coisas poderiam ser diferentes
remete a um esfor¢o quase sem esperancas. A imagem diabdlica da
harmonia, a invisibilidade das classes causada pela forma petrificada na qual
clas sdo fixadas, ganham tal poder sobre a mente dos individuos porque a
ideia de que os oprimidos, os trabalhadores do mundo, devem se unir como
uma classe e por um fim ao horror parece condenada sob a luz da presente
distribuicdo de poder e impoténcia (ADORNO, 2003b: 96).
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Ao comparar o capitalismo liberal com o capitalismo monopolista®, Adorno afirma que
este ultimo deixava visivel o aspecto ndo verdadeiro do conceito de classe, e invisivel seu
aspecto verdadeiro. O aspecto ndo verdadeiro se refere a unidade da classe burguesa.
Conforme ¢ colocado por Adorno, se esta possui uma aparéncia unitaria em virtude dos
interesses coincidentes de seus membros, a economia politica se encarregou de pdr a nu a
falsidade dessa aparéncia. Adorno afirma: "A livre competi¢do entre capitalistas implica na

mesma injustica que eles, tomados coletivamente, comentem contra os trabalhadores

assalariados" (ADORNO, 2003b: 98). E acrescenta:

A igualdade de interesses [da classe burguesa] se reduz a partilha do saque
praticado pelos grandes proprietarios, garantido quando todos os
proprietarios concedem aos maiores o principio da posse soberana que
garante a eles seu poder no ambito da producdo expandida: a classe como
um todo deve se preparar para a rendicdo absoluta ao principio da
propriedade, que significa, em primeira instdncia, a posse dos grandes
proprietarios (ADORNO, 2003b: 98).

Assim, afirmar que o capitalismo monopolista deixa visivel o aspecto ndo verdadeiro
do conceito de classe significa dizer que a aparente unidade da classe burguesa ¢ tomada
como verdadeira a despeito de sua inverdade. Cabe ressaltar que, mesmo sendo falsa essa
unidade, ¢ perfeitamente real a capacidade que ela tem de levar adiante os interesses

burgueses na sociedade capitalista.

Ja o aspecto verdadeiro do conceito de classe social, e que se tornou invisivel, se
refere a "sobrevivéncia das classes" (ADORNO, 2003b: 99). Ou seja, continua em pleno vigor
a divisdo de classes na sociedade capitalista. Assim, enquanto no capitalismo liberal o aspecto
nao verdadeiro do conceito de classe estava latente e o verdadeiro, visivel, no capitalismo
monopolista, essa relacdo se inverteu, uma vez que, como ja mencionado, seu aspecto nao
verdadeiro se tornou visivel, e seu aspecto verdadeiro foi escamoteado. Ou seja, tornou-se

invisivel a existéncia efetiva das classes sociais. O resultado ¢ que se tornou bastante facil

3 0 termo “capitalismo monopolista” aqui utilizado é uma tradugdo de “monopoly capitalism”, termo utilizado na tradugdo
inglesa do ensaio Reflections on class theory (ADORNO, 2003b).
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para a burguesia negar seu proprio carater de classe para o proletariado, porque, de fato, sua
organizacdo descartou a forma consensual de interesses comuns que a uniu em uma classe nos
séculos XVIII e XIX. Essa forma foi substituida pelo comando econdmico e politico direto
dos grandes capitalistas, que usaram do mesmo tipo de ameaca utilizada pela policia tanto
contra seus apoiadores quanto contra os trabalhadores. Isso impde em ambas as se¢des da
populacdo a mesma func¢ao e a mesma necessidade, e isso ¢ o que torna quase impossivel para

os trabalhadores verem as relagdes de classe em funcionamento (ADORNO, 2003b: 99).

Assim, em sua analise do capitalismo monopolista, Adorno destaca que o poder dos
grandes capitalistas, e a concentracdo do capital, aumentou de tal maneira que este ultimo se
apresenta como uma institui¢cdo, "como a expressao da sociedade como um todo" (ADORNO,
2003b: 99). Uma situagao que confirma o prognodstico de Marx a respeito da divisao da
sociedade entre poucos proprietarios de um lado e uma massa expropriada de outro, mas que,
no entanto, ao contrario desse mesmo prognoéstico, tal divisdo ndo se coloca como evidente,

visivel.

Nesse contexto, os despossuidos, prisioneiros do sistema, movidos por ilusdes liberais,
levam a cabo o nivelamento da sociedade de massa, que corresponde a "eliminagdo
desesperada da diferenga (ADORNO, 2003b: 96), por meio do esforco direcionado a imitagao
de seus "comandantes atrofiados, na esperanga de receber mixarias na velhice, se eles
somente puderem se provar uteis" (ADORNO, 2003b: 96). Um cenario que impactava
diretamente o poder transformador da classe operaria e a possibilidade do rompimento com as
estruturas vigentes na sociedade. Ou seja, ruia "crenga de que eles serdo capazes de formar
uma classe organizada e conduzir uma guerra de classes " (ADORNO, 2003b: 96), uma vez
que haviam se tornado incapazes de "experenciar a si mesmos enquanto classe" (ADORNO,

2003b: 97). Uma situagdo que os conduz a impoténcia e a conformidade.

O proletariado, ao nao reconhecer a divisao de classes vigente, e sua condicdo como
pertencente a uma classe social oprimida pelas relagcdes sociais capitalistas, se torna
totalmente vulneravel a dominagao de classe, sem ter elementos minimos para voltar-se contra
ela, uma vez que nem ao menos a enxerga. Diante da situacdo dada, os oprimidos teriam na
solidariedade — solidariedade aqui entendida como solidariedade de classe — o elemento

fundamental para fazer frente a opressdo. No entanto, uma vez que a oposi¢do entre
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exploradores e explorados nao aparece para eles com clareza, “a conformidade lhes parece

mais racional” (ADORNO, 2003b: 97).

A questao que vem a tona neste momento ¢ que a invisibilidade das classes culmina
necessariamente também na invisibilidade da injustica. Esta que, segundo Adorno,
caracterizou todas as sociedades humanas até os nossos dias. Desse modo, o proletario, ao nao
se enxergar como tal, e ndo reconhecer a existéncia das classes, também nao vé a injustica a
qual esta submetido pelas relagdes de produgdo capitalistas. Nesse sentido, Adorno afirma: "A
onipoténcia da repressdo e sua invisibilidade sdo a mesma coisa" (ADORNO, 2003b: 97). Ou

seja, uma vez invisivel, o poder da repressdo permanece inatingivel e, por isso, inabalavel.

Para discutir o tema da injustica, Adorno recorre a Karl Marx e Friedrich Engels e
lembra da afirmacgdo presente logo no inicio Manifesto Comunista segundo a qual a “historia
de todas as sociedades até hoje existentes ¢ a histéria da luta de classes” (MARX; ENGELS,
2007: 40). Adorno acolhe integralmente essa afirmagdo. Para ele, essa frase reflete a esséncia
do significado da historia da sociedade humana como uma sucessdo de diferentes
configuragdes sociais que, a despeito de suas diferencas, apresentam em seu centro 0 mesmo
elemento: a injustica. Desse modo, a sociedade capitalista, a despeito de todas as
transformagdes que empreendeu, tem, essencialmente, um significado de permanéncia. Isso
porque, ao contrario de abolir a injusti¢a, essa ordem social representa tdo somente sua mais
nova forma, a qual ¢ expressa pela “injusti¢a latente contida na troca justa” (ADORNO,
2003b: 94). Em sua critica dialética da sociedade capitalista, Adorno enfatiza, portanto, o
carater estatico do processo historico e, assim, afirma que o capitalismo traz consigo ndo o
novo como genuinamente novo, mas o novo como a mais nova forma da velha injustica.
Portanto, permanece imutavel esse elemento que caracteriza aquilo que Marx chamou de pré-
historia da humanidade (que consiste em toda a histéria humana até que ela alcance
finalmente a emancipagdo, algo que permanece um projeto pendente), a qual continua em
plena vigéncia. Desse modo, Adorno - em consonancia com as consideracoes de Marx e
Engels no Manifesto Comunista - conclui que “toda a historia ¢ a histoéria da luta de classes

porque ela sempre foi a mesma coisa, a saber, pré-historia” (ADORNO, 2003b: 94).

Segundo Adorno, Marx morreu antes de poder desenvolver sua teoria de classe. E os

expoentes da teoria que vieram depois dele também ndo o fizeram, em virtude de uma atitude
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defensiva frente a negacdo hipdcrita da existéncia das classes provinda da critica burguesa.
Assim, esses expoentes aferraram-se a formulagdo original do conceito de classe a fim de
defendé-lo, transformando-o em uma espécie de tipo ideal que ndo necessariamente
correspondia a realidade vigente. Desse modo, relegaram ao terreno da abstragdo — uma vez
que o conceito ¢ utilizado em qualquer espago e tempo a despeito das condi¢des especificas —,
aquilo que deveria estar fincado no terreno da concretude, ou seja: "o conceito de sua relacao
com o presente estado da exploragdo, a qual estd contida em todo o material factual e o

determina" (ADORNO, 2003b: 101).

Assim, a partir do exposto, Adorno defende que o conceito de classe social deve ser
tanto mantido quanto revisto. Mantido em virtude do fato de que continua de pé, mais
vigorosamente do que nunca, “a divisdo da sociedade entre exploradores e explorados”
(ADORNO, 2003b: 97); e também revisto, porque os oprimidos, que continuam sendo a
maioria esmagadora da sociedade, tornaram-se “incapazes de se experenciar como uma

classe” (ADORNO, 2003b: 97).

1.5 Comentarios

A discussdo apresentada neste capitulo tinha como objetivo buscar compreender — por
meio da exposicdo de elementos fundamentais da abordagem socioldgica adorniana — a
afirmagao feita pelo proprio Adorno de que a concepgao de sociologia apresentada por ele

leva o empirico mais a sério do que a concepgao positivista.

O trajeto percorrido na exposi¢cdo nos levou a verificar a centralidade atribuida por
Adorno ao conceito de sociedade na sociologia e seu papel decisivo na distingdo entre uma
abordagem positivista empiricista ¢ uma abordagem dialética na qual o dado nao ¢ reduzido a
sua dimensdo imediata, diretamente apreensivel. Segundo Adorno, sua abordagem permite
uma apreensao mais "real" da realidade, uma apreensdo, além disso, marcadamente critica.
Tendo em vista os dois polos problematicos que, segundo Adorno, pdem em risco a
sociologia, de um lado a declamacdo de conceitos que nao mais encontram correspondentes
na realidade objetiva e, de outro a mera constatacdo de fatos, buscamos nas consideragdes

feitas por Adorno a respeito do conceito de classe social, as quais se encontram expostas em
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seu ensaio Reflections on class theory, uma ilustragdo a respeito daquele primeiro polo.
Assim, ¢ possivel dizer que Adorno buscava uma abordagem socioldgica mais interessada
pelo empirico tanto em comparagdo com o positivismo quanto em comparacado com um

materialismo dogmatico.

Tendo em vista os objetivos perseguidos nesta dissertacdo, sem duvida, € possivel
dizer, dado o que foi exposto até aqui, que uma sociologia que procura se elevar a seu
conceito ndo se entrega nem por um lado, a mera constatagdo de fatos imediatamente dados e
nem, por outro, a declamacdo de conceitos que ndo mais encontram respaldo na empiria. No
entanto, quando buscamos compreender como Adorno, em sua abordagem sociologica,
procura elevar a sociologia a seu conceito, ¢ preciso ir além. E preciso ter em conta suas
consideragdes a respeito da adequada forma de aproximacao da ciéncia da sociedade em
relacdo a seu objeto. Dito de outro modo, ¢ preciso buscar compreender como se da
efetivamente, na sua proposta de sociologia critica, a relagdo entre a metodologia
investigativa e aquilo que ¢ colocado sob investigacdo. Ou seja, devemos buscar compreender
como ele via a adequada relagdo entre, de um lado, a ciéncia e seus métodos e, de outro os
fenomenos colocados sob investigagdo; a relagdo entre pensamento e realidade, entre sujeito e

objeto.
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Capitulo II — O sujeito, o objeto e a experiéncia

2.1 Sujeito e objeto

Tendo em vista a discussao a respeito da relagdo entre sujeito e objeto na sociologia de
Adorno, nos deparamos com sua tese do primado, ou da primazia, do objeto, a qual ele opde
ao primado, ou primazia, do sujeito. E possivel adiantar, logo de inicio, que tal discussio
conduzird aos aspectos normativos da teoria social de Adorno, mais especificamente a seu
conceito de experiéncia. Desse modo, dada a importancia desse conceito, cabera conceder a
ele uma especial atengdo, o que justifica o fato de dedicarmos a ele uma exposi¢ao contida na

segunda parte deste capitulo.

A importancia decisiva do primado do objeto na teoria adorniana ¢ indicada, por
exemplo, por Gillian Rose quando, ao resumir didaticamente o escopo da dialética negativa
ela diz que Adorno "pretendia providenciar uma base filosofica e sociologica para o
estabelecimento do primado do objeto e a mediagdo entre sujeito e objeto, sem incidir numa

posi¢do que dava suporte a prioridade do sujeito" (ROSE, 1978: 61).

Com a tese do primado do objeto, Adorno investe contra o que ele chama de primado
do sujeito, ao qual ele vé submetido o pensamento moderno. Para Adorno, modernamente, a
figura do sujeito, da dimensdo subjetiva — que, no caso da ciéncia, corresponde ao aparato
metodologico por meio do qual investiga os objetos colocados sob andlise — hipostasiou-se
numa dimensdo absoluta em detrimento da dimensdo objetiva, relegada a uma condicao
subalterna e, além disso, dominada e reificada. E preciso enfatizar que a critica ao primado do
sujeito ndo se encontra em um terreno isolado daquele da "critica racional da razao"
empreendida por Adorno, em conjunto com Max Horkheimer. Uma critica dirigida a razao tal
como ela aparece no contexto da sociedade capitalista moderna, ou seja, "uma critica a razao
instrumental 'no ambito interno a racionalidade™ (MAAR, 2006: 134) e que aparece na tese
do primado do objeto na critica das "relagdes entre conceito e coisa" (MAAR, 2006: 134),
uma vez que modernamente, tal relacdo, em todos os niveis em que ela aparece, apresenta

como tendéncia sua determinagdo justamente segundo a razao instrumental. Desse modo, sua
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critica a0 primado do sujeito tem ampla abrangéncia e se opde as suas mais diversas
manifestagdes, seja ela no idealismo, no materialismo dogmatico ou no positivismo. Martin

Jay explica:

Em termos filosoficos, a dominacdo do objeto pelo sujeito esta expressa
tanto no positivismo quanto no idealismo. No primeiro, a subjetividade se
coloca friamente apartada de seu objeto, com vistas a manipula-lo; embora
presumivelmente passivo, o sujeito positivista possui efetivamente uma
relagdo instrumental com o mundo, um mundo no qual ele, irrefletidamente
projeta as caracteristicas cientificamente determinaveis que ela meramente
declara descobrir. No altimo, uma subjetividade constitutiva assume que o
mundo ¢é produto de uma consciéncia que se reconhece em suas criagdes
objetivas" (JAY, 1984: 62- 63).

Nessa passagem, Jay descreve a manifestacdo do subjetivismo tanto no positivismo
quanto no idealismo. No positivismo, o sujeito ¢ apenas presumivelmente passivo. Isso
porque, apesar de alegadamente nao acrescentar nada de seu ao objeto investigado, o sujeito
positivista projeta nele as caracteristicas do proprio método cientifico tradicional. Desse
modo, configura-se a dominagdo do objeto pelo sujeito, ou o primado do sujeito em sua
versdo positivista. No idealismo, por sua vez, o primado do sujeito, ou a dominacdo do objeto
pelo sujeito, ocorre a partir da "elevacdo" da dimensdo subjetiva ao status de uma
subjetividade constitutiva, ou seja, constituidora da objetividade. Tais elementos serdo

trazidos de volta a discussao ao longo deste capitulo

O primado do sujeito pode ser descrito como um subjetivismo pois este termo abarca
tanto a hipostasia do sujeito, por um lado, quanto seu esvaziamento, por outro. Tais
consideracdes ndo estdo divorciadas da andlise de Adorno a respeito da condi¢do do sujeito no
processo social real. Pelo contrario, Adorno vé no subjetivismo uma reprodu¢do, na esfera do
conhecimento, da condicao do sujeito na realidade vigente. Ou seja, Adorno via no sujeito
tornado absoluto na ciéncia uma espécie de espelhamento de uma realidade que impunha ao
sujeito uma condicdo frontalmente oposta, ou seja, lhe impunha seu enfraquecimento.
Conforme discutido no capitulo anterior, no diagndstico de Adorno, a sociedade vigente
corresponde a um nexo de enredamento tao intenso que os individuos sdo reduzidos a fungdes

do todo, desempenhando as tarefas que lhes cabe em uma gigantesca maquinaria, sem
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qualquer possibilidade de uma atuacdo verdadeiramente autdbnoma. Essa ¢ a fonte primaria do
esvaziamento do sujeito no processo social. Uma condi¢do de degradacdao do sujeito que se
torna cada vez mais uma parte indiferenciada nesse enredamento total, como elemento
facilmente cambiavel e limitado ao desempenho de alguma func¢do cada vez mais especifica.

Ou seja:

Quanto mais os homens individuais sdo reduzidos a fungdes da totalidade
social por sua vinculagdo com o sistema, tanto mais o espirito,
consoladoramente, eleva o homem, como principio, a um ser dotado do
atributo da criatividade e da dominagéo absoluta (ADORNO, 1995: 185).

Ou seja, para Adorno, ¢ justamente o esvaziamento do sujeito na sociedade moderna,
em seu processo social real, que o transforma, no campo do pensamento, em um sujeito
constitutivo, todo poderoso frente a realidade objetiva, soberano em relagdo ao objeto. O que

indica, evidentemente, o carater ideoldgico desse sujeito.

E preciso observar, no entanto, que com sua tese do primado do objeto, Adorno néo
quer simplesmente inverter o estado de coisas verificado no subjetivismo, produzindo assim
uma espécie de objetivismo. Ou seja, a "primazia do objeto ndo culmina na liquidacdo do
sujeito” (JAY, 1984: 71), mas se trata de superar a condi¢do que lhe foi reservada pelo
subjetivismo. Isso porque, para Adorno, se o sujeito "fosse liquidado em vez de superado
numa forma mais elevada, isso operaria ndo somente a regressao da consciéncia, mas sim a
recaida em uma real barbarie" (ADORNO, 1995: 183-84). Desse modo, a questdo nao ¢
colocar o objeto na posi¢do ocupada pelo sujeito no subjetivismo — posi¢do que Adorno
descreve poeticamente como o "6rfao trono real", em referéncia ao isolamento e ao falso
empoderamento que lhe sdo reservados. Assim, Adorno enfatiza que "ndo ¢ a proposta do
pensamento critico colocar o objeto no 6rfao trono real uma vez ocupado pelo sujeito.
Nagquele trono o objeto ndo seria nada além de um idolo. A proposta do pensamento critico é
abolir a hierarquia, portanto, “ndo se trata de um anti-subjetivismo, mas de uma subjetividade
contra o subjetivismo, a correcao do primado do sujeito conforme Kant” (MAAR, 2006: 140).
Para Adorno, trata-se de um sujeito fortalecido pela consciéncia e autorreflexdo a respeito do

momento objetivo que ele carrega. Assim, conforme indica Adorno, “o que estd em causa nao
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¢ menos sujeito, mas mais sujeito” (MAAR, 2006: 140). Um sujeito capaz de romper,
mediante suas proprias forgas, “o engodo da constituicio da subjetividade que aprisiona.
Somente o sujeito enquanto objeto — e ndo sujeito transcendental constituinte — estaria apto a
desenvolver uma 'experiéncia filosofica' apta a apreender a objetividade para além de ela ser

objeto para um sujeito cognoscente” (MAAR, 2006: 141).

Para melhor compreender as questdes colocadas até aqui, € preciso ter em vista a
posi¢dao de Adorno a respeito da adequada relagdo entre sujeito e objeto, a qual se diferencia
decisivamente daquela verificada na ciéncia moderna. Se, por um lado, nesta ultima, ¢
imposta uma separagdo radical entre sujeito e objeto, Adorno propde, por outro, uma
assimetria nessa relagcdo, na qual o sujeito ndo € puramente sujeito, € o objeto nao ¢ puramente
objeto. Isso se explica da seguinte forma: para Adorno, o sujeito possui um momento objetivo
pois ele ¢ produto da sociedade e, desse modo, incorpora em si, caracteristicas do todo social
ao qual deve sua origem. Assim, nessa consideracdo, Adorno procura tomar os fendmenos
sociais como objetos vivos e dindmicos, € ndo como pegas reificadas, abstraidas de suas reais
caracteristicas, como ocorre no positivismo. Por outro lado, segundo Adorno, o objeto
também possui um momento subjetivo, pois ele ¢ determinado pelo sujeito. Conforme Adorno

declara: “Se faltasse o sujeito como momento do objeto mesmo, a objetividade deste tornar-

se-ia um 'nonsens”” (ADORNO, 1995: 198).

Cabe lembrar que Adorno ndo defendia uma posicdo segundo a qual se poderia
prescindir de se pensar sujeito e objeto como dimensdes separadas. O que ele apontava ¢ a
falsidade da separacdo na qual estd ausente a mediagdo entre a dimensdo subjetiva e a
objetiva. Ou seja, para Adorno, ambos, sujeito e objeto "encontram-se mediados
reciprocamente: objeto, mediante o sujeito, e, mais ainda, de outro modo, o sujeito, mediante
0 objeto. A separagdo torna-se ideoldgica, exatamente sua forma atual, assim que ¢ fixada sem

mediacdo" (ADORNO, 1995: 183).

Wolfgang Leo Maar, em seu artigo Materialismo e primado do objeto em Adorno
(MAAR, 2006), tendo em vista a apreciacdo adorniana a respeito do nexo sujeito-objeto,
coloca a questdo a partir da verificacdo de um duplo significado nesta relacdo, conforme

veremos.
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O primeiro significado atribuido por Leo Maar a tese do primado do objeto se refere
ao fato de que "no ambito do nexo sujeito-objeto ambos se encontram reciprocamente
determinados e 'abertos um para o outro” (GUZZONI, 2003: 31, apud MAAR, 2006: 140).
No caso do sujeito, isso repercute duplamente. Por um lado, as "determinagdes objetivas" que
incidem sobre o sujeito "o condicionam face ao existente" (MAAR, 2006: 140). Um
condicionamento do qual ele pode estar ou ndo consciente. No caso de inconsciéncia, ela
gerara conformismo (ou conformidade) e, no caso de consciéncia, ela pode ensejar um

momento critico. Sobre essa possibilidade critica ele afirma:

O sujeito mantém capacidade de interferir no contexto da constru¢do social,
pela autonomia vinculada a consciéncia das determinag¢des objetivas que o
condicionam, potencial de interven¢do em nexo com a possibilidade como
algo qualitativamente novo no objeto e, portanto, critico em relagdo ao
contexto vigente (MAAR, 2006: 140).

O subjetivismo contra o qual Adorno investe tem suas raizes fincadas justamente na
inconsciéncia, ou desconsideracdo, das mencionadas determinacdes objetivas que incidem
sobre o sujeito. Inconsciéncia que, como colocado por Leo Maar, ¢ a fonte da conformidade.
Pelo contrario, na consciéncia em relagcdo as determinagdes objetivas esta a fonte da emersao
do mencionado sujeito que investe contra o subjetivismo, que o supera. Ou seja, uma
subjetividade na qual "os sujeitos sdo propriamente sujeitos' (MULLER-DOHM, 1996: 216,
apud MAAR, 2006: 140). Sdo essas, portanto, as implicacdes do momento objetivo no

sujeito.

O momento subjetivo no objeto também possui um impacto duplo. Isso porque, por
um lado, o objeto, nesses termos, ¢ determinagdo do sujeito e, por outro, ele € existéncia real,
independente. Ou seja, o objeto ¢ tanto "o que ¢ determinado pelo sujeito, objeto que €
pensado, objeto intencional, o que ¢ apreendido conceitualmente, subordinado ao pensamento
constituinte da objetividade" (MAAR, 2006: 140), como também ¢ "independente frente ao

sujeito, existente em si proprio, existéncia real" (MAAR, 2006: 140).

Tais consideragdes conduzem ao segundo significado da tese do primado do objeto

segundo Leo Maar, resultante da assimetria do nexo entre sujeito e objeto conforme
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observado por Adorno, a qual incide nas consideragdes a respeito da propria objetividade
social e a relacdo do pensamento com ela. O que ocorre € que o primado do objeto "se refere
ndo apenas ao nexo sujeito-objeto, mas ao proprio estatuto real de sujeito e objeto na relagao
entre pensamento ¢ mundo" (MAAR, 2006: 141). Isso significa que, a partir da tese do
primado do objeto, o proprio objeto "ndo se encontra fora da historia, mas resulta de um
processo produtivo efetivo no trajeto da propria objetividade historica do sujeito. Aqui a tese
do primado do objeto significa nervura, o ponto onde 'a dialética se torna materialista’

(ADORNO, 1989, v.6: 193, apud MAAR, 26: 141).

Evidentemente, como ja mencionado, os positivistas ndo reconheciam sua posi¢ao
como subjetivista. Pelo contrario, afirmavam conceder ao objeto plena dignidade. Essa
alegada dignidade seria fruto de um tipo de metodologia que pretende estabelecer um
processo investigativo no qual o sujeito nada acrescenta de seu (no sentido de pré-nogdes
subjetivas) ao objeto que investiga, permitindo assim que ele seja apreendido conforme aquilo
que realmente €. Um processo que expressa justamente a mencionada separagao entre sujeito

e objeto.

Conforme explica Durkheim em seu livrto As regras do método sociologico
(DURKHEIM, 1999), o método positivista de investigacao opera uma separagao entre o reino
psicoldgico e o reino social, por meio da qual o espirito, "por via de observacdes e de
experimentacdes” (DURKHEIM, 1999: 16), sai de si proprio, eliminando, desse modo,
qualquer impressdo pessoal do investigador sobre o objeto colocado sob andlise. Em outras
palavras, se estabeleceria um processo de investigagdo livre de qualquer pré-nogdo do

investigador acerca do objeto investigado.

Conforme explica Durkheim, se os fenomenos sociais sdo exteriores aos individuos, a
observagdo interior, introspectiva, evidentemente, ¢ insuficiente para compreendé-los.
Durkheim se surpreendia com a facilidade com que, em poucas paginas ou frases, se atingia,
nas obras socioldgicas, a propria esséncia dos fendmenos mais complexos. Para ele, "isso
equivale a dizer que tais teorias exprimem, ndo os fatos, que nido poderiam esgotar-se com
essa rapidez, mas a nogao prévia que deles tinha o autor antes da pesquisa" (DURKHEIM,
1999: 19). Assim, pela via da rejeicdo a pré-nogdes subjetivas, os positivistas pretendiam

conceder ao objeto plena dignidade e, assim, alcangar a plena objetividade. No entanto,
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segundo a critica de Adorno, o subjetivimo latente de Durkheim estd inscrito na
“espiritualizagdo da objetividade” da qual “se vinga o subjetivismo, que Durkheim negava e

no qual sua abordagem inevitavelmente consiste” (ADORNO, 1980b: 247).

Com sua tese do primado do objeto, Adorno também propde uma abordagem na qual o
objeto deve ser apreendido sem acréscimos subjetivos, mas segundo uma concepgao
completamente distinta daquela apresentada por Durkheim. Em Adorno, tal exigéncia se
expressa como a busca pela interrup¢do do processo de dominacao e violéncia impingidas
pelo sujeito ao objeto, algo que estd presente no processo social, com a dominagdo da
totalidade sobre os individuos, e que aparece na ciéncia sob a forma da dominacdo do método
(dimensdo subjetiva) sobre os objetos investigados. Mas como exatamente se configurava
essa dominagdo e violéncia que Adorno via no ambito da ciéncia? Como veremos, ela esta
intrinsecamente relacionada com a generalizagdo da forma mercadoria no processo social

vigente.

Conforme discutido no capitulo anterior desta dissertagdo, Adorno caracterizava a
sociedade capitalista moderna como um nexo funcional mediante a troca. Foi dito também
que, para ele, o que faz dessa sociedade uma sociedade, o que a agrega, ¢ justamente um
elemento desagregador, a troca mercantil. Essa ¢ a contradigdo fundamental da sociedade
capitalista moderna. Nesse espirito, Adorno afirma que a totalidade social, em sua
configuracdo vigente, ¢ uma sociedade antagdnica que "ndo ¢ uma sociedade com
contradigdes, ou apesar das contradi¢des, mas em virtude de suas contradigoes (grifo meu)"
(ADORNO, 2008c: 9). Contradigdes em cujo nucleo estd, como ja mencionado, a relagao de
troca mercantil, a motiva¢do para o lucro. Ou seja, "a motivagdo para o lucro que divide a
sociedade e potencialmente a despedaca, também ¢ o fator por meio do qual a sociedade
reproduz sua propria existéncia" (ADORNO, 2008c: 9). Ai est4, segundo Adorno, o ntcleo da

injustica e da dominagao vigentes no processo social.

Mas a questdo ndo para por ai. Como também discutido no capitulo anterior, a troca se
efetiva por meio da abstracdo das qualidades particulares dos objetos submetidos a troca
mercantil. Tais objetos sdo reduzidos ao denominador comum representado pelo tempo de
trabalho abstrato empregados em sua produgdao. Desse modo, sdo trocados como iguais,

objetos que, de fato, ndo o sdo. Dai a abstragdo presente no proprio processo social e que ¢ a
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fonte da reificacdo na sociedade capitalista. Isso porque, para Adorno, reificacdo "significava
a supressao da heterogeneidade em nome da identidade" (JAY, 1984: 68). Assim, a abstragao
promovida pelo principio da troca ¢ o que determina a reproducdo do sempre-idéntico no

n

processo social e a consequente eliminacao do ndo-idéntico. Desse modo, para Adorno, "a
tirania da identidade, o principio da troca, € a dominagao do sujeito constitutivo tanto sobre o
sujeito contingente quanto sobre o objeto, eram todas essencialmente sinonimos" (JAY, 1984:

70).

Tais processos ndo permanecem restritos aos dominios do mercado propriamente dito.
O que ocorre ¢ que as determinagdes da troca mercantil se espalham por todos os dominios da
sociedade, inclusive na ciéncia. Dito de outro modo, o pensamento abstrato que, para Adorno,
"era uma fungdo da abstragdo do mercado" (JAY, 1984: 67), se reproduzia por todos os
dominios da sociedade. Assim, a abstragdo a qual o método tradicional da ciéncia submete
seus objetos, e que fundamenta seu impulso quantificador, ndo ¢ casual, mas aparece como
uma reproducdo, pela ciéncia, da abstracdo dirigida aos objetos submetidos a troca de
equivalentes no processo de troca de mercadorias. Ou seja, a ciéncia reproduz em sua propria
logica as "determinacdes objetivas" presentes no todo, algo que segue, portanto, uma das
conclusdes contidas na Dialética do Esclarecimento, conforme pontua Leo Maar, segundo a
qual se indica a "correspondéncia entre a sociedade alienada e administrada e a racionalidade
sistematizadora, classificatoria, calculista, identificadora" (MAAR, 2006: 136). Assim, a
racionalidade instrumental que estd impressa no todo, em todos os momentos particulares que

0 compde, aparece também na ciéncia.

Assim, a dominagdo que se dirige aos individuos em uma totalidade fundada na
relacdo de troca, se reproduz como uma dominacdo do método sobre seu objeto na
investigacdo cientifica quando ele reproduz a abstragdo presente no processo social
(determinada pela troca mercantil) em direcdo aos objetos que investiga. Inconsciente — pois
carente de autorreflexdo critica - das determinagdes objetivas impostas pelo todo
(determinado pelo principio da troca mercantil), a ciéncia tradicional (no caso discutido, o
positivismo) coloca-se numa posi¢do de conformidade diante do todo e, assim, passa a
reproduzir em seus proprios métodos as determinacdes fundamentais desse todo, ou seja,

passa a reproduzir o sempre-idéntico determinado pela totalidade. Assim, como consequéncia
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do exposto, o impulso quantificador caracteristico do método tradicional da ciéncia pode ser
compreendido como a imposi¢do sobre o objeto das configuracdes do proprio método, as
quais se formam, conforme descrito, a partir das determinagdes objetivas da totalidade social.
E ¢ ai que se expressa a mencionada dominagdo, uma dominagdo que se materializa na
"violéncia contra o objeto" (ADORNO, 1995: 198), que ¢ a desconsideracao de seu conteudo

qualitativo. A posicdo de Adorno a esse respeito estd expressa na seguinte passagem:

O esfor¢o do conhecimento ¢, preponderantemente, a destruigdo de seu
esfor¢o habitual, a violéncia contra o objeto. O ato aproxima-se de seu
conhecimento quando o sujeito rasga o véu que tece ao redor do objeto. Ele
so ¢ capaz disso quando, com passividade isenta de angustia, se confia a sua
propria experiéncia. Nos pontos em que a razao subjetiva fareja a primazia
do objeto: naquilo que neste ndo € acréscimo subjetivo (ADORNO, 1995a:
194).

O ato de rasgar o véu imposto pelas determinacdes objetivas de uma totalidade
antaglnica ¢ justamente o que possibilita cessar o processo de reproducdo da dominagdo
vigente na totalidade no campo da ciéncia. Ato este que consiste na consciéncia critica do
sujeito em relacdo as suas determinagdes objetivas. Conforme exposto por Leo Maar, ¢ dai
que emerge o sujeito ndo subjetivista capaz de operar criticamente sobre a realidade, sujeito
capaz de "interferir no contexto da constru¢cdo social". Do mesmo modo, ¢ também o que
possibilita a liberagdo da experiéncia, ou seja, "a experiéncia das possibilidades do objeto que
ndo estdo expressas na sua aparéncia no ambito da consciéncia [...] € que ao se efetivarem,

negariam a realidade vigente existente" (MAAR, 2006: 142).

E importante ressaltar que tais processos operam de maneira similar no caso dos
individuos, dos seres humanos viventes, e também no ambito da ciéncia. Trazendo a questao
para o ambito cientifico, que mais nos interessa nesta dissertacdo, tal discussdo deve ser
compreendida no ambito do processo de autorreflexdo do conhecimento, a qual ¢ possivel a
partir da consciéncia, da propria ciéncia, do momento objetivo que ela carrega. Um exercicio
de autorreflexdo da consciéncia objetificada. Trata-se da consciéncia das determinacdes
objetivas que permitem o exercicio critico tanto do individuo quanto, no caso aqui tratado, da
ciéncia. Justamente a "autorreflexdo critica do entendimento, que o coloca diante de um

conhecimento mais profundo de suas proprias limitagdes e de sua autocorre¢dao" (ADORNO,
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1973a: 15) da qual fala Adorno quando se refere a especulagdo em seu sentido verdadeiro, e
ndo aquele distorcido pelo positivismo, conforme discutido no primeiro capitulo desta
dissertacdo. Ou seja, "especulagdo nao regressiva, mas prospectiva, para a frente conforme
uma consciéncia do possivel" (MAAR, 2006: 139). Uma autorreflexdo necessaria pois,
segundo Adorno, a inconsciéncia da ciéncia em relagdo a seu momento objetivo culmina na
reproducdo irrestrita das determinagdes do todo, na reproducdo incessante do sempre-idéntico
determinado pela totalidade. Em outras palavras, como levantado por Leo Maar, na
conformidade da parte em relagdo ao todo. E € nesse sentido que a autorreflexao da ciéncia €
também a critica da sociedade, ideia que esta expressa célebre afirmacao de Adorno segundo a

qual: "critica da sociedade € critica do conhecimento e vice-versa" (ADORNO, 1995a: 197).

Tendo em vista o exposto, fica evidente que a abordagem socioldgica adorniana, a qual
pretende se colocar como uma "epistemologia mais emancipatoria" (JAY, 1984: 73), "se
aproximaria de seu objeto de um modo diferente" (JAY, 1984: 73), ou seja, uma aproximacao
que nao inclui a mencionada abstracdo das qualidades particulares dos objetos e a
consequente dominagdo e violéncia envolvidas no processo. Portanto, uma abordagem que
nao toma o "mundo natural (¢ humano) como um reino de exterioridades mortas aberto a

manipulacdo instrumental” (JAY, 1984: 73), tal como ocorre na abordagem positivista.

Para compreender a abordagem de Adorno no que se refere a aproximagao em relagao
a seu objeto, ¢ preciso trazer a discussdo a categoria totalidade. Primeiramente, ¢ preciso
considerar que, na critica de Adorno a sociologia positivista, ele vé nesta concepgao cientifica
tanto um momento de verdade, quanto um momento falso. O momento de verdade dos
métodos positivistas diz respeito ao fato de que eles consistem no "espelhamento da situagao
fetichizada do homem na sociedade moderna" (JAY, 1984: 98). Ou seja, sdo como um retrato
da fetichizagdo real presente na realidade objetiva. Ja o momento falso reside na incapacidade
positivista de "negar e transcender esta condig¢do, que apenas uma teoria social ndo empirica
poderia ajudar a fazer" (JAY, 1984: 98)* Tal tarefa de negacdo e transcendéncia implicava em
"conceitualizar a sociedade como uma totalidade contraditoria" (JAY, 1984: 98). Desse modo,

caberia ir além do empiricismo imposto pela posi¢do positivista de mero processamento de

4 N3o restrita ao empirico poderia ser uma definicdo mais precisa.
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dados da realidade segundo uma abordagem restrita a quantificagdo. Ou seja, cabia a tarefa de

"passar de tais dados para a teoria necessaria para apreender o todo" (JAY, 1984: 98).

Assim a categoria totalidade entra na teoria adorniana como um "corretivo do
empiricismo ingénuo" (JAY, 1984: 100). Uma ferramenta conceitual necessaria mas, no
entanto, ¢ preciso enfatizar, ndo eterna. Ou seja, para Adorno, "ser critico significava até
mesmo anular a validade eterna de tais categorias dialéticas como a totalidade" (JAY, 1984:
99). Isso significa dizer que o programa teorico de Adorno nao visa o estabelecimento de uma
totalidade, mesmo que pretensamente emancipada. Pelo contrario, visa a nega¢do de toda e

qualquer totalidade.

Isso ocorre porque o pensamento de Adorno ¢ radicalmente avesso a formagdo de
totalidades devido ao carater intrinsecamente dominador e impositivo que ele via nessas
formagdes. Para ele, totalidades implicam sempre na submissdo de seus momentos
particulares a uma relagdo hierarquizada, dominada e, portanto, ndo livre. No limite, toda
totalidade se convertia, em algum nivel, em uma "perseguicdo do desvio, da visdo nao-
idéntica" (BUCK-MORSS, 1981: 177). Portanto, Adorno se volta contra a totalidade vigente
representada pelo capitalismo em sua forma tardia sem com isso afirmar o estabelecimento de
alguma outra. Assim, ele ndo colocava, ao contrario de "Lukacs e outros marxistas ocidentais"
(JAY, 1984: 66), a categoria totalidade como um objetivo normativo. E nesse sentido que a
categoria totalidade para Adorno "ndo ¢ uma categoria afirmativa, mas uma categoria critica"
(JAY, 1984: 66). Ou seja, para Adorno, "uma humanidade liberada ndo seria, de forma
alguma, uma totalidade" (ADORNO, 1973a: 12). O impulso normativo em Adorno se da,
portanto, de maneira distinta. Ele incorporaria "aquele fluido e delicado equilibrio entre
racionalidade substantiva e as necessidades materiais do individuo concreto que permitiria o

florescimento de um pluralismo ndo antagdnico e nao hierarquico" (JAY, 1984: 100).

Tal racionalidade substantiva se coloca como uma exigéncia a dimensao subjetiva que,
longe de atuar como uma instancia hipostasiada frente ao objeto, impondo-lhe suas proprias
determinagdes, atua por meio de uma mediagdo consciente, informada pela autorreflexdo a
respeito de suas proprias determinagdes objetivas, e das contradigdes advindas disso, e
também das contradigdes do objeto que investiga. Somente assim € possivel estabelecer o

"pluralismo nao-antagénico e nao-hierdrquico" mencionado por Jay. E somente assim ¢



77

possivel a ciéncia, conforme a orientagdo de Adorno, se confiar "a sua propria experiéncia",
que pressupde a auséncia de acréscimos subjetivos no objeto investigado. Auséncia que

permite uma relagdo nao-dominada e nao-impositiva.

Como forma de aprofundar o conhecimento a respeito de tais questdes, ¢ preciso trazer
de volta a discussdo as consideragdes a respeito da visdo de Adorno sobre a consciéncia de
classe. Tal questdo, em seu sentido revolucionario, ¢ colocada como a possibilidade do sujeito
coletivo, sujeito e objeto da histéria, o proletariado, desenvolver a consciéncia de sua propria
posicdo no processo produtivo, e dai avancar na transformagao do todo segundo seus proprios
interesses de emancipagdo em relacdo a dominacdo a qual esta submetido. Uma vez que tais
interesses coincidem com os da humanidade como um todo, sua realizacdo, ou seja, a
liberacdo do proletariado como classe, coincide com a liberagdo da humanidade em geral. Dai
a emergéncia de uma totalidade emancipada. Portanto, em tal programa, a consciéncia de
classe do proletariado € o que se contrapde a reificagdo vigente no processo social, reificacdo

que se reproduz nos mais diferentes niveis.

No entanto, Adorno, como ja discutido nesta disserta¢do, rejeitava tanto a ideia do
sujeito coletivo, representado pelo proletariado, quanto a ideia de afirmagdo de alguma
totalidade, mesmo que pretensamente emancipada. Seu impulso normativo, assim, nao se
direciona, desse modo, a um sujeito coletivo, mas ao sujeito individual. Aquele sujeito
individual consciente das determinagdes objetivas que incidem sobre ele e que, portanto, €
capaz de se investir de uma atitude critica frente a realidade e suas contradigdes. Precisamente
o sujeito capaz de "interferir no contexto da construcdo social, pela autonomia vinculada a
consciéncia das determinagdes objetivas que o condicionam" (MAAR, 2006: 146) do qual

fala Leo Maar em passagem citada anteriormente.

Desse modo, ¢ preciso ter em vista o seguinte: "Para Lukacs, o contra-conceito de
reificacdo era a consciéncia de classe. Para Adorno ¢ o de experiéncia" (GRENZ, 1974: 44,
apud BUCK-MORSS, 1981: 177). Tal conceito, que contém o nucleo do impulso normativo
da teoria adorniana, ndo estd relacionado a vivéncia de uma classe especifica, mas com
"experiéncias individuais que revelam sobretudo o sofrimento humano" (CAMARGO, 2010a:
109). Ja presente em Hegel, o conceito de experiéncia, na filosofia deste ultimo, "se refere a

algo que ocorre na relagdo entre os sujeitos e entre estes e o mundo. Assim, a experiéncia
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significa o sujeito deparando-se com contradi¢des impostas pela propria realidade, e ndo
apenas pelo pensamento" (CAMARGO, 2010a: 109). Tal nogdo apresentada por Hegel ¢
incorporada por Adorno e, dessa forma, nao implica, como ja mencionado, na experiéncia de
uma classe especifica. Assim, seu conceito de experiéncia se relaciona diretamente com a
questdo da conformidade e da ndo-identidade, tendo em vista as vivéncias individuais no

processo social, conforme veremos.

Como explica Susan Buck-Morss, o conceito de conformidade (mesmo conceito
referido por Leo Maar quando fala da inconsciéncia do sujeito sobre as determinagdes
objetivas) tem em Adorno um significado de adequacdo do individuo ao todo social do qual
faz parte, proveniente do nao reconhecimento de sua nao-identidade com a totalidade. O que
ocorre ¢ que devido as condi¢des historicas da sociedade moderna capitalista, a experiéncia
encontra-se bloqueada nos mais diversos niveis, tornando muito dificil, ou quase impossivel,
a possibilidade de se atingir uma experiéncia genuina, ou seja, a experiéncia de algo
genuinamente novo, do ndo-idéntico. A ja mencionada "eliminacao desesperada da diferencga"
(ADORNO, 2003b: 96) promovida pela universalizagdo da forma mercadoria estd no centro
do ndo reconhecimento do individuo de sua ndo-identidade com o todo. O individuo, desse
modo, a partir do bloqueio da experiéncia, s6 ¢ capaz de reconhecer aquilo que ¢ idéntico a
totalidade vigente, tornando-se assim incapaz de reconhecer as contradi¢cdes da realidade e as
injusti¢as intrinsecas a ela. Ou seja, torna-se incapaz de agir como sujeito autorreflexivo

diante das determinagdes do todo e de suas contradigdes.

Assim, a experiéncia, segundo Susan Buck-Morss, significa "a capacidade do
individuo para recusar a identificacdo com o status quo, reconhecendo dialeticamente, ao
mesmo tempo, sua propria dependéncia em relacdo ao presente e suas condi¢des
determinantes" (BUCK-MORSS, 1981: 181). Ou seja, trata-se da consciéncia da nao-
identidade entre o sujeito individual e o mundo, "objeto de sua reflexdo, em sua forma dada
presente" (BUCK-MORSS, 1981: 181). Assim, na critica adorniana, a experiéncia cognitiva ¢
"sinonimo de inconformidade intelectual" (BUCK-MORSS, 1981: 181). Portanto, Adorno se
refere a "desintegracdo da capacidade de experiéncia" (BUCK-MORSS, 1981: 316) por parte

do individuo, ou seja, a perda da "capacidade de conhecimento subjetivo da realidade
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objetiva" (BUCK-MORSS, 1981: 316), fonte da conformidade entre individuo e realidade,

entre individuo e uma totalidade reprodutora da heteronomia e da dominacao.

Dada a enorme importancia do conceito de experiéncia na teoria adorniana, sera
conveniente dedicar algumas palavras a respeito de sua origem, incorporagdo por Adorno e as

implica¢des em sua teoria.

2.2 O conceito de experiéncia

Mesmo que o conceito de experiéncia aparega de forma fragmentada na obra de
Adorno, ele ¢ de fundamental importancia em sua teoria da sociedade; a ponto de, em um dos
ultimos cursos que ministrou na Universidade de Frankfurt, ter declarado a seus alunos que o

conceito de experiéncia

adquire hoje tdo inominavel importancia normativa unicamente porque, de
um lado, no mundo em que vivemos raramente se atinge uma experiéncia
genuina, ou seja, uma experiéncia de algo novo, ndo previamente existente,
e, de outro lado, porque mediante o sistema de regras que impde ao
conhecimento, a ciéncia no fundo ndo permite tal experiéncia. Eu ndo
titubearia em definir uma teoria da sociedade como o restabelecimento, ou,
dito de modo mais modesto, a tentativa de restabelecer a experiéncia
obstruida, seja pelo proprio sistema social, seja pelas regras da ciéncia.
Pode-se dizer que, para ser incisivo, 0 que procuro apresentar aos senhores é
uma espécie de fundamento de uma rebelido da experiéncia contra o
empirismo, para usar uma formulagdo mais aguda (ADORNO, 2008a: 142).

Nesta passagem, ¢ possivel ter ideia da centralidade do conceito de experiéncia na
teoria de Adorno. Nela, ele tanto diagnostica o bloqueio da experiéncia na sociedade atual, um
estado de coisas do qual a ciéncia participa e para o qual contribui, quanto define sua prépria
proposta tedrica como uma rebelido contra esse estado de coisas, o que denota a centralidade
que ele da ao problema. Desse modo, o conceito de experiéncia estd diretamente relacionado,
na teoria de Adorno, com a questdo da normatividade e da emancipagdo, bem como a questao

da nado-identidade, como veremos nesta segao.
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Adorno herda o conceito de experiéncia, assim como tantos outros, de Walter
Benjamin, em cuja obra ela aparece a partir de dois ensaios: Experiéncia e Pobreza ¢ O
Narrador. Neles, Benjamin descreve o fendmeno da perda da capacidade narrativa dos
combatentes da Primeira Guerra Mundial, que, apos o fim do conflito, voltavam para suas
casas silenciosos, incapazes de relatar suas proprias experiéncias. Segundo avaliava
Benjamin, a continuidade interna do mundo havia se desintegrado com o dano causado pela
guerra, culminando assim na impossibilidade daqueles que dela participaram, de relatarem o
que viveram da mesma forma que as estdrias eram contadas anteriormente. Assim, para
Benjamim, "a continuidade narrativa, ¢ com ela uma certa nogdo de experiéncia, foi
despedacada pelos choques traumaticos e pela inteligibilidade geral da guerra moderna" (JAY,
130). Desse modo, ele atribui a guerra, a Primeira Guerra Mundial especificamente, o
desencadeamento do processo de enfraquecimento da experiéncia. No caso, o0
enfraquecimento do que ele denomina segundo o termo alemao Erfahrung, e ndo do termo

também alemao Erlebnis, como veremos a seguir.

O termo Erfahrung designa uma nog¢ao de experiéncia que tem como uma de suas
expressoes genuinas, a transmissdo de narrativas passadas de geracdo em geracao, a arte de
contar, uma narrativa espontdnea que, segundo apreciagdo de Benjamin, foi perdida na
modernidade. Esse significado de experiéncia se opde aquele da Erlebnis, pois este Gltimo tem
um sentido mais restrito a experiéncia individual e no qual a nogdo de autonomia presente no
termo Erfahrung ¢ perdida. Ou seja, “a mera existéncia (Erlebnis) substituia a experiéncia
reflexiva ativa (Erfahrung, no sentido kantiano da unidade da percep¢ao)” (BUCK-MORSS,
1981: 317). Segundo Silvio Camargo, "a Erlebnis se mostra como a experiéncia do individuo
solitario, refletindo uma experiéncia vivida restrita a sua individualidade" (CAMARGO,
2010a: 108). Assim, a Erfahrung, como "integracdo de eventos na memoria coletiva € em
tradi¢des pessoais" (JAY, 1984: 74), perde espaco para a Erlebnis, compreendida como o
"isolamento de eventos de qualquer contexto significativo, comunal ou individual" (JAY,

1984: 74). Ou seja:

Exemplificado pela eros@o da habilidade do contador de historias de tecer
uma narrativa coerente devido a substituicdo da narrativa pela informagao
desconexa de nossas vidas diarias, a FErfahrung foi suplantada pela
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incoeréncia sem sentido da Erlebnis no culturalmente empobrecido mundo
do capitalismo tardio (JAY, 1984: 74).

Em Benjamin, a Erfahrung "¢ caracterizada, a partir dos escritos da década de 1930,
como um discurso vivo que ¢ compartilhado por uma coletividade e pode ser retomado e
transformado de geracdo em geracdo” (LIMA, 2017: 141). Ou seja, a experiéncia, no sentido
dado a ela por Benjamin "se inscreve numa temporalidade comum a varias geragdes - ela se
supde, portanto, uma tradi¢do compartilhada e retomada na continuidade de uma palavra
transmitida de pai pra filho" (GAGNEBIN, 1999: 66, apud LIMA, 2017: 141). Assim,

temporalidade e continuidade estdo no nucleo da concepgdo benjaminiana de Erfahrung.

E preciso ressaltar que o sentido que Benjamin dé& ao declinio da Erfahrung nao esta
restrito a um evento historico especifico, no caso, a Primeira Guerra Mundial. Em sua no¢ao
desse conceito, ele possui um significado bem mais geral, conforme explica Camila Teixeira

Lima em seu texto No girar do caleidoscopio: Walter Benjamin e a Erfahrung perdida:

Embora tanto no texto de 1933 quanto no de 1936 Benjamin anuncie a
Primeira Guerra Mundial (1914-1918) como exemplo extremo do declinio
da Erfahrung, ja que nela as energias da tecnologia foram colocadas a
servigo da destrui¢do em escala até hoje sem precedentes, o declinio da
experiéncia para o autor ¢ historico: tal perda ndao sucedeu abruptamente por
causa da guerra. O empobrecimento da experiéncia se deu com o surgimento
da burguesia e das sociedades industrializadas (LIMA, 2017: 142).

Assim, mesmo que Benjamin tome a Primeira Guerra Mundial como um fator de
grande importancia no processo de enfraquecimento da experiéncia, ele o relaciona a um
processo mais geral de transformacdo da sociedade, ou seja, ao processo de industrializacdo e
o surgimento da burguesia, responsaveis diretos pelo declinio da experiéncia genuina e o
surgimento, em seu lugar, de um tipo de experiéncia falsa, a Erlebnis, experiéncia vivida, na
qual se ausentam aqueles elementos essenciais da Erfahrung, quais sejam, a temporalidade e a

continuidade.

Adorno se referiu a questdo da Erfahrung perdida em termos bastante similares aos de

Benjamim, por exemplo, em passagens de Minima Moralia, em que associa o0
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enfraquecimento da experiéncia a catastrofe da guerra — agora ndo mais a Primeira, mas a

Segunda:

[A guerra €] tdo remota para a experiéncia quanto o funcionamento de uma
maquina em relagdo aos movimentos do corpo, que s6 se assemelham a ela
em condi¢des morbidas...A vida se converteu em uma sucessdo ininterrupta
de choques, entre os quais se abrem lacunas e espagos paralisados...A
completa cobertura da guerra pela informagdo, pela propaganda e pelo
comentario, os operadores de cinema nos primeiros tanques € a morte
herdica dos reporteres de guerra, a mescla de opinido publica manipulada-
esclarecida e agdo inconsciente — tudo isso é outra expressdo para a
experiéncia ressecada, o vacuo entre os homens e seu destino no qual, a bem
dizer, consiste o destino (ADORNO, 2008b: 50-51).

Na passagem reproduzida, Adorno fala da perda da experiéncia remetendo, assim
como Benjamin, a um fato historico determinado, a Segunda Guerra Mundial. No entanto, do
mesmo modo que em Benjamin, o conceito de experiéncia para Adorno possui um sentido
histérico mais geral e se associa também ao surgimento e consolidacdo da sociedade
capitalista burguesa. Conforme explica Martin Jay em seu ensaio Is experience still in crisis?
(JAY, 2004), Adorno, a partir da versdo benjaminiana do conceito de experiéncia, realiza uma

"reciclagem", na qual ele ganha o "sentido de indice geral da vida moderna" (JAY, 2004: 131).

Conforme exposto na se¢do anterior deste capitulo, Adorno contrapde a reificacao
presente na sociedade moderna a experiéncia, e ndo a consciéncia de classe, como Lukécs.
Assim, como também ja exposto, o impulso normativo da teoria de Adorno nao se dirige a um
sujeito coletivo, mas ao sujeito individual. Foi dito também que a experiéncia, portanto, na
acepcao adorniana, ocorre segundo a relagdo do individuo com o mundo. Mas essa relagao,
esse contato com o mundo, ocorre, cabe acrescentar — dada a exposi¢do realizada nesta se¢ao
—, com uma realidade fragmentada, composta por uma sucessao de choques, conforme declara
Adorno na passagem de Minima Moralia reproduzida acima. Assim, a experiéncia s6 podera
ocorrer de forma fragmentada, como um entrever através das fissuras na composi¢ao do todo.

Camargo descreve esse aspecto do conceito de experiéncia na seguinte passagem:

Os individuos podem manifestar impulsos quase inconscientes perante a
dominagdo do universal. Tais impulsos encontram-se no cotidiano, em
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experiéncias fragmentadas e multiplas, e manifestam a concretizagdo do
momento dialético do ndo idéntico" (CAMARGO, 2010a: 109).

Assim, ¢ por meio de impulsos que pode se manifestar a experiéncia, uma vez que
somente de relance a estrutura do todo contido nas partes deixa se mostrar em seu verdadeiro
conteudo. Isso pode ser melhor compreendido quando falamos de "modelos de experiéncia",
os quais se referem a preservagdo da experiéncia perdida na sociedade vigente e que pode ser
acessada de diferentes maneiras. Tal preservacdo estd associada a nog¢do de "memoria da
felicidade", a qual Adorno frequentemente, mesmo que nao s a ela, relaciona as memorias de
infancia, na "esperanca de que algo do que foi perdido ainda estivesse escondido nos
destrogos, ou mesmo trazido ao mundo, renovado pelo frescor do olhar de toda a crianga”
(JAY, 2004: 139). Jay ¢ bastante feliz ao mencionar a ideia de algo preservado sob os
destrocos, pois mesmo que nao imediatamente acessivel ou visivel, esta ali preservado e o
acesso a ela pode ser despertado a partir da propria realidade. A partir de algo que possa
remover, mesmo que por um breve momento, os destrogos que bloqueiam seu acesso. Como
mostra dessa preservagdo, uma referéncia possivel sdo as vilas preferidas da infancia, algo a

que Adorno se refere na seguinte passagem:

A crianga, é evidente que o que a deleita em sua vila favorita somente é
encontrado 14, apenas 14 e em nenhum outro lugar. Ela esta enganada, mas
esse erro cria 0 modelo de experiéncia, de um conceito que culminard no
conceito da propria coisa, em si, nd0 como uma proje¢ao pobre a partir das
coisas (ADORNO, 1973: 373, apud JAY, 2004: 140).

Assim, a felicidade ndo esta na vila, mas a felicidade ali vivida e sua memoria sdo
genuinas e, portanto, na memoria, o modelo de experiéncia pode ser buscado. No caso de
Adorno, essa vila se chama Amorbach, onde passava as férias com a familia na infincia.
Curiosamente, Amorbach foi um dos primeiros lugares que Adorno visitou quando retornou a
Alemanha, ap6s o fim do exilio nos EUA, o que da um significado bastante pessoal a
passagem reproduzida acima. Assim, ndo € possivel, para Adorno, reencontrar em Amorbach
a felicidade ali vivida, mas tal felicidade genuina estd em sua memoria. Felicidade que ¢

"precisamente o que o mundo vigente nega" (JAY, 2004: 141). A mesma felicidade que devia
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experimentar quando, na sala-de-estar de sua casa em Frankfurt, quando crianga, sentava-se
ao piano para tocar duetos a quatro maos. Lembrancas que relata em um pequeno ensaio

intitulado Four hands once again (ADORNO, 2005).

Neste ensaio, Adorno descreve que em casa, ainda muito jovem, ainda antes de saber
ler as notas das partituras, ele se sentava ao piano e, guiado apenas pelo ouvido e pela
memoria, tocava trechos de diferentes pecas musicais, a maioria extraidos de duetos, arranjos
que consistiam em adaptagdes para quatro maos de obras sinfonicas e de camara. Tais pecas,
que podiam abranger desde sonatas para violino de Beethoven até¢ a Sinfonia em Sol Menor
de Mozart, tiveram presenga marcante nos primeiros anos de sua formagdo musical. Um
formato de musica que, segundo Adorno, mais do que qualquer outro, era perfeitamente
adaptavel ao ambiente doméstico. Além disso, segundo Adorno, particularmente as pecas que
abrangem o periodo de quase um século que vai de Haydn até Brahms, adaptavam-se

excepcionalmente bem aos arranjos a quatro maos, como se fossem predestinadas a isso.

Heranca do século XIX, a execucdo a quatro maos era para Adorno um presente
"colocado em seu berco no inicio do século XX" (ADORNO, 2005: 1). Tocar duetos ao piano
tinha para Adorno o sabor da espontaneidade, da brincadeira, o que proporcionava momentos
nos quais ele podia passear pelas notas sem preocupacdes excessivas com aspectos técnicos
da execugdo ou até mesmo com eventuais erros. Segundo relata Adorno, aqueles que se
dirigiam ao piano sem medo de cometer erros, ja eram "parte da familia" (ADORNO, 2005:
1). Para ele, tais duetos eram um tipo de musica "com a qual se podia interagir e viver"
(ADORNO, 2005:1). Tais lembrancas da espontaneidade e da felicidade proporcionada por
aqueles momentos, poderiam muito bem servir a Adorno como um modelo de experiéncia, o
qual se poderia contrapor a um estado de coisas vigente no qual, no contexto da sociedade
administrada, a espontaneidade e a felicidade eram progressivamente anuladas. Algo que
remete a vida danificada, ou lesada (beschddigte), na sociedade capitalista moderna, tema tao

ricamente explorado em sua obra Minima Moralia.

Modelos de experiéncia estdo também presentes nas imagens proustianas de
rememoracgdes da infincia, na "preservacao proustiana da felicidade infantil através da
memoria" (JAY, 2004: 141). Proust, segundo Adorno, era capaz de oferecer um modelo quase

hegeliano daquela preservagdo, uma vez que em sua obra,
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a experiéncia ndo danificada ¢ produzida apenas na memoria, muito além da
imediatidade, e por meio da memoria, o envelhecimento ¢ a morte parecem
ser superados na imagem estética. Mas essa felicidade alcangada por meio
do resgate da experiéncia, uma felicidade que ndo deixara nada ser retirado
dela, representa uma rentincia incondicional a consolagdo" (JAY, 2004: 140).

Impossivel ndo se recordar da célebre passagem de Em busca do tempo perdido
(PROUST, 2016), na qual o narrador, ao provar um pedago de madeleine (um tipo de biscoito)
molhado no cha tem acesso a um mundo de felicidade preservado em sua memoria. Cena que
serve de exemplo perfeito de algo que pode remover os destrogcos que cobrem a memoria da
felicidade. Na cena, o narrador, personagem principal da obra, descreve quando, ja adulto, em
casa, sua mae lhe ofereceu uma xicara de cha e trouxe com ele um "desses biscoitos curtos e
rechonchudos chamados madeleines, que parecem ter sido moldados na valva estriada de uma
concha de Sao Tiago" (PROUST, 2016: 54). Acabrunhado e vindo de um dia triste e pela
perspectiva de um dia seguinte igualmente sombrio, ele leva & boca uma colher de chéd onde
deixara amolecer um pedago de madeleine. Aquele gesto simples foi acompanhado de um
estremecimento, pois imediatamente ele sentiu-se tomado por um "prazer delicioso, isolado,
sem a nocdo de sua causa" (PROUST, 2016: 54). Uma sensacdo tdo poderosa que,
rapidamente, para ele, "tornaram-se indiferentes as vicissitudes" da vida, "inofensivos os seus
desastres, ilusoria a sua brevidade" (PROUST, 2016: 55). Perguntava-se de onde poderia ter

surgido aquela alegria poderosa, mas nao conseguia encontrar resposta. Assim, ele descreve:

De onde vinha? Que significaria? Onde apreendé-la? Bebi um segundo gole
do qual ndo achei nada além do que no primeiro, um terceiro que me trouxe
um tanto menos que o segundo. E tempo de parar, o dom da bebida parece
diminuir. E claro que a verdade que busco ndo estd nela, mas em mim
(PROUST, 2016: 55).

Assim, convencido que aquela sensa¢dao ndo estava no chd, depos a xicara e dirigiu-se
ao proprio espirito. Ainda tentando recuperar a sensagdo, se perguntava: "sera que vai chegar
até a superficie de minha clara consciéncia essa lembranga, o instante antigo que a atragao de
um instante idéntico veio de tdo longe solicitar, comover, erguer do fundo de mim?"

(PROUST: 2016: 56). Entdo, de subito, a lembranga reapareceu:
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Aquele gosto era do pedacinho de madeleine que minha tia Léonie me dava
aos domingos pela manha em Combray (...) quando eu ia dar-lhe bom dia no
seu quarto, depois de mergulha-lo em sua infusdo de cha ou de tilia".(...)
logo a velha casa cinzenta que dava para a rua, onde estava o quarto dela,
veio como um cenario de teatro se colar ao pequeno pavilhdo, que dava para
o jardim (...) € com a casa, a cidade, de manha a noite ¢ em todos os tempos,
a praca para onde me mandavam antes do almoco, as ruas aonde eu ia correr,
os caminhos se passeava quando fazia bom tempo. E como nesse jogo em
que os japoneses se divertem mergulhando numa bacia de porcelana cheia de
agua pequeninos pedagos de papel até entdo indistintos que, mal sdo
mergulhados, se estiram, se contorcem, se colorem, se diferenciam,
tornando-se flores, casas, pessoas consistentes e reconheciveis, assim agora
todas as flores do nosso jardim e as do parque do Sr. Swann, e as ninfeias do
Vivonne, e a boa gente da aldeia e suas pequenas residéncias, e a igreja, e
toda Combray e suas redondezas, tudo isso que toma forma e solidez, saiu,
cidade e jardins, de minha xicara de cha (PROUST, 2016: 56-57)

Nessa cena de Em Busca do Tempo Perdido, Proust apresenta o que podermos
considerar um exemplo do que Adorno chama de modelo de experiéncia. Nela, o narrador
consegue descrever como essa memoria da felicidade ¢ despertada a partir de um elemento da
realidade que ndo contém em si tal felicidade, mas que desengatilha o acesso a ela, uma vez
que ela estd preservada em sua memoria. Assim, a felicidade ndo estd na vila da infancia,
assim como ndo estd na colher de cha onde o narrador molha um pedago de madeleine, mas
ela ¢ genuina e se opde ao estado de coisas vigente. A crianga, ¢ possivel inferir, possui tal
capacidade de vivenciar plenamente a felicidade tendo em vista ndo estar ainda
completamente pré-formada pela heteronomias do todo e, portanto, ao vivenciar essa

felicidade, a preserva na memdria.

Além disso, a respeito da experiéncia, da preservacdo e do acesso a experiéncia
perdida, ¢ preciso acrescentar que Adorno via também na obra de arte verdadeira a
possibilidade de um acesso a experiéncia. E interessante observar que, para Adorno, mesmo a
obra de arte mais elevada nao estava imune aos "horrores da vida moderna" (JAY, 2004: 139).
Assim, mesmo no contexto de tais obras, a experiéncia estética ¢ necessariamente impura em
funcdo dos danos causados por fatores externos a arte, entre eles "a guerra moderna, a
substituicdo da narrativa pela informagdo, a tecnologia alienante, e a industrializacdo

capitalista (JAY, 2004: 139). Uma observacdo que distancia Adorno da imagem de um
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"mandarim elitista" a qual ¢ frequentemente associado (JAY, 2004: 139). Mas mesmo que a
experiéncia estética ndo pudesse "trazer de volta ao mundo o contador de historias
benjaminiano" (JAY, 2004: 139), ela podia, mesmo que aleijada, "preservar um certo traco do
que existia antes e que, de alguma forma nao havia sido completamente eliminado" (JAY,

2004: 139).

Para além das possibilidades de acesso a experiéncia em uma realidade na qual ela esta
submetida a um implacavel bloqueio, ¢ preciso lembrar que, segundo o conceito de
experiéncia adorniano, ela estda sempre relacionada com a alteridade, em uma acepcao
bastante ampla do termo. Silvio Camargo destaca a questdo da alteridade quando fala a

respeito das experiéncias individuais:

O fato de serem individuais ndo significa, entretanto, que a experiéncia nido
seja social; como tal, ela se reporta ao outro, mas também a perda deste,
quando ndo o reconhecemos como outro ser humano (CAMARGO, 2010a:
109).

Assim, a questdo da experiéncia traz consigo a questao do outro e a relagdo com ele, a

forma de encontro com a alteridade. Jay, a respeito da alteridade, declara:

Experiéncia, como varios comentadores usaram o termo, vem apenas com o
encontro com a alteridade, no qual o 'eu' ndo mais permanece 0 mesmo.
Adorno acrescentaria que, para ser ndo danificada, a experiéncia precisa
tratar o outro de uma maneira ndo dominadora, ndo subsumidora, € nio
homogeneizadora" (JAY, 2004: 140).

Nesse ponto, Martin Jay nos traz de volta a discussdo sobre sujeito e objeto, tema
principal deste capitulo. Isso porque entre sujeito e objeto, conforme uma relacdo de nao-
dominagdo, esta intrinseca a ideia da alteridade como o encontro com o outro, de acolhimento
do novo e do ndo-idéntico. Um tipo diferenciado de tratar a alteridade que se expande nas
mais diversas manifestagdes. Sobre isso, ou seja, sobre essa qualidade de encontro na relagao
entre sujeito e objeto, Jay € ainda mais claro quando conclui seu argumento no ensaio Is

Experience still in crisis?, conforme reproduzimos:
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Em suma, a experiéncia redimida, ndo danificada, a experiéncia auténtica, se
caso tal condi¢do puder ser em algum momento atingida, ela nao significaria
uma harmoniosa reconciliagio em um futuro utdpico, mas, pelo contrario,
uma relacdo de nao-dominagdo entre sujeito e objeto (JAY, 2004: 144).

Desse modo, ao colocar a questdo da possibilidade da experiéncia a partir do
estabelecimento de uma relagdo de nao-dominacdo entre sujeito e objeto, ele consegue dar a
ela uma abrangéncia que faz jus aquela pretendida por Adorno. Ora, mesmo que o conceito de
experiéncia tenha surgido, assim como em Benjamin, no campo da experiéncia estética, ele
nao estd restrito a esse campo (CAMARGO; 2010a), pois tem um poder de alcance que
abrange as mais diversas manifestagdes da sociedade vigente. Demonstracdo disso ¢ a
declaragdo de Adorno que reproduzimos no inicio desta se¢do, na qual ele afirma que a teoria
da sociedade deve ser a tentativa de reestabelecer a experiéncia obstruida. Tendo em vista a
clareza com que Adorno coloca a questdo, ¢ possivel afirmar com seguranga que suas
consideragdes a respeito do conceito de experiéncia atingem em cheio suas reflexdes a
respeito da ciéncia. Ou, dito de outro modo, trazendo a questdo para o tema aqui discutido:
atingem em cheio as consideragdes a respeito de uma adequada abordagem socioldgica nos
termos defendidos por ele. Vale dizer que aquilo que foi colocado por Jay quando se refere a
relacdo de nao-dominagdo entre sujeito e objeto encontra acolhida na relagdo entre sujeito, ou
métodos investigativos, na sociologia e os objetos que ela investiga. Assim, trata-se, como ja
mencionado, de interromper a dominacdo e a violéncia do sujeito em relagdo ao objeto no
ambito da ciéncia. Violéncia que estd na raiz da obstrucao da experiéncia, conforme colocado

por Adorno.

Tal relacdo pode ser ilustrada por aquilo que Adorno chama de conceito de paz, que
indica uma relagdo entre sujeito e objeto na qual a subjetividade nao assume a forma
constitutiva do idealismo e do positivismo — com sua "raiva contra a alteridade do mundo
natural, o qual a mente alegadamente soberana tenta devorar" (JAY, 1984: 63) —, mas uma
atitude ndo impositiva, capaz de realizar as media¢des necessdrias para uma apreensdo do
objeto dentro de um contexto nao hierarquico, ndo impositivo ¢ de ndo-dominacao. Nesse
espirito Adorno fala, conforme passagem citada neste capitulo, de uma subjetividade dotada

de uma "passividade isenta de angustia", uma subjetividade que, ao se colocar diante do
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objeto, ndo imponha a ele sua propria configuragdo, e assim, se torne capaz de "farejar a
primazia do objeto", ou seja, naquilo que, no objeto, "ndo € acréscimo subjetivo" (ADORNO,
1995: 194). Assim, o conceito de paz significa “a restauracao da diferenca e da ndo-identidade
a seus lugares adequados na constelacdo nao hierdrquica de forgas entre sujeito e objeto”

(JAY, 1984: 68).

Na passagem reproduzida, Jay cita o conceito de constelagdo que, juntamente com o
conceito de campo-de-forgas, ¢ utilizado por Adorno em sua abordagem em relagao aos
fendomenos da realidade social, cuja complexidade impede uma abordagem adequada segundo
o pensamento de identidade que afirma: conceito = coisa. Ou seja, um tipo de pensamento que
procura tornar iguais elementos que, na realidade, ndo o sdo. Assim, o conceito de constelacao
pode ser caracterizado como "um conjunto justaposto, e nao integrado, de elementos
cambiantes que resistem a reducdo a um denominador comum, a um nucleo essencial, ou a
um principio primitivo gerador" (JAY, 1984: 14-15). O conceito de campo-de-forgas, por sua
vez, diz respeito a uma "interacao relacional de atragdes e aversdes que constituem a dinamica
estrutura transmutacional de um fendmeno complexo" (JAY, 1984: 14). Assim, esses dois
conceitos devem atuar conjuntamente no desvelamento de fendmenos que nao se revelam, ndo

sdo apreensiveis, conforme uma ldgica meramente formal, da identidade. Ou seja,

Ao examinar fenomenos culturais e sociais, Adorno frequentemente utilizava
as duas metaforas para capturar as relacdes sutis entre e dentre suas
dimensdes subjetivas e objetivas, particulares e universais, historicas e
naturais. A frequentemente destacada qualidade paratatica de seu estilo, com
sua recusa a subordinar argumentos e observagdes a uma hierarquia, surgiu
de sua relutancia em privilegiar um elemento do campo-de-forcas e
detrimento dos outros. O resultado ndo era um caos relativista de fatores
desvinculados, mas um modelo dialético de negag¢des que simultancamente
constroi e desconstrdi padroes de uma realidade fluida (JAY, 1984: 15).

Assim, quando fala em conceito de paz — o qual serve para indicar uma adequada
relagdo entre sujeito e objeto também na ciéncia, de forma a permitir a desobstrucdo da
experiéncia, tarefa da teoria da sociedade segundo Adorno — ele se refere a uma constelagdo
de trés estrelas, composta pela "subjetividade coletiva, pela subjetividade individual e o

mundo objetivo" (JAY, 1984: 1985). Trata-se, portanto, de contemplar uma relagdo de nio-
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dominagdo cujo alcance ¢ extremamente amplo, pois € capaz de abranger as relagdes dos
individuos entre si, entre eles ¢ a natureza e a relacdo com o todo. Adorno se refere a este
conceito em seu texto Sobre sujeito e objeto (ADORNO, 1995) justamente no momento em
que procura, mesmo que cautelosamente, indicar uma reconciliagdo (ndo uma identidade)

possivel entre sujeito e objeto. Ele afirma:

Se fosse permitido especular sobre o estado de reconciliagdo, ndo caberia
imagina-lo nem sob a forma de indiferenciada unidade de sujeito e objeto
nem sob a de sua hostil antitese; antes, a comunicagdo do diferenciado (grifo
meu). Somente entdo o conceito de comunicagdo encontraria seu lugar de
direito como algo objetivo. O atual ¢ tdo vergonhoso porque trai o melhor, o
potencial de um entendimento entre homens e coisas, para entrega-lo a
comunicacdo entre sujeitos, conforme os requerimentos da razdo subjetiva.
Em seu lugar de direito estaria, também do ponto de vista da teoria do
conhecimento, a relagdo entre sujeito e objeto na paz realizada, tanto entre os
homens como eles, e o outro que ndo eles. Paz é um estado de diferenciagdo
sem dominagao, no qual o diferente ¢ compartido" (ADORNO, 1995: 184).

A comunicagdo do diferenciado aludida por Adorno se refere, portanto, a uma relagdo
ao mesmo tempo nao-hierarquizada entre sujeito e objeto, e capaz de acolher a diferenca, o
nao-idéntico, ao contrario de sua eliminacao conforme a "hostil antitese" entre sujeito e objeto
observada no pensamento de identidade operado pela ciéncia tradicional. Conforme indicado
por Adorno na passagem reproduzida, a "comunicagdo" estabelecida no contexto da separacao
radical entre sujeito e objeto, da "hostil antitese", ndo ¢ verdadeiramente uma comunicagado
entre sujeito e objeto, mas uma comunicagdo entre sujeitos: entre o sujeito hipostasiado e
aquilo que esse sujeito acrescenta de seu ao objeto, ou seja, sua propria configuracao linear e
continua. A comunicacdo verdadeira com o objeto implica na capacidade de acolher o

diferente. Por isso, a paz ¢ um "estado de diferenciagdo sem dominagdo".

E possivel concluir, portanto, que aquilo que Adorno define como teoria social, ou
seja, a "tentativa de restabelecer a experiéncia obstruida", implica necessariamente em
estabelecer esse estado de paz entre sujeito e objeto. Ou seja, somente assim a sociologia pode
contribuir para o desbloqueio da experiéncia obstruida e, ao mesmo tempo, conhecer o objeto
que investiga, segundo as verdadeiras caracteristicas deste ultimo. Ai esta, portanto, o que

consideramos o elemento chave para o que chamamos de elevacdo da sociologia a seu
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conceito. Uma sociologia que somente serd capaz de apreender efetivamente seu objeto caso
rejeite a relagdo de dominagdo e hierarquizagdo presente na sociologia tradicional. Uma
sociologia critica que procura reproduzir em seus métodos a imagem de uma sociedade
emancipada (mesmo que nao pretenda necessariamente dar forma a ela), no que se refere a
relagdo entre os individuos entre si e destes com a natureza. Uma sociologia que, ao ndo se
fixar como imposicdo de métodos, ndo se estabelece como uma totalidade impositiva e
dominadora. Uma sociologia, enfim, que de alguma forma reproduza a ndo totalidade social

emancipada de uma sociedade liberada, conforme indica o impulso normativo adorniano.

No préximo capitulo, procuraremos ilustrar alguns dos elementos discutidos até aqui
nesta dissertacdo, por meio da exposi¢cdo de algumas experiéncias de Adorno em seu exilio

nos EUA com a chamada administrative research e também de sua sociologia da musica.
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Capitulo II1 — A administrative research e a sociologia da musica

3.1 Preambulo

Neste terceiro e ultimo capitulo buscaremos ilustrar alguns dos elementos discutidos
até aqui nesta dissertacdo. Para tanto, primeiramente, falaremos de algumas experiéncias
intelectuais vividas por Adorno durante seu exilio nos EUA, particularmente as que se
referem a seu contato com a chamada administrative research, um tipo de pesquisa "focada
diretamente na praxis"(ADORNO, 1998a: 219) e que pode ser colocada no extremo oposto da
abordagem sociolégica defendida por Adorno. No contexto da exposicdo a respeito da
administrative research, traremos ao debate o conceito de industria cultural, cuja génese esta
no livro escrito por Adorno em conjunto com Max Horkheimer durante o exilio nos EUA
intitulado Dialética do Esclarecimento. Acreditamos que o contraste advindo do encontro de
extremos representado por uma abordagem tedrica como a de Adorno de um lado, e a
administrative research de outro, pode oferecer um interessante campo de discussdo de temas
fundamentais da sociologia adorniana. Além disso, ainda nesse esforco de ilustragdo, traremos
a discussao alguns elementos da sociologia da musica de Adorno, a qual, acreditamos, podera
também fornecer bases ricas para a discussdo de temas trazidos at¢ o momento nesta

dissertacao.

3.2 A administrative research

E um fato bastante conhecido que Theodor Adorno, assim como outros tedricos da
chamada Escola de Frankfurt, deixaram a Alemanha apds a ascensdo do regime nazista de
Adolf Hitler naquele pais. Adorno, particularmente, deixou a Alemanha relativamente tarde,
algo que, evidentemente, o expds a riscos terriveis — afinal, ele era um intelectual de esquerda
de origem judaica —, a respeito dos quais ndo tinha plena consciéncia na época. E possivel

considerar que sua insisténcia em permanecer no pais revela certa ingenuidade em relagao aos
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reais perigos que corria ¢ também em relagdo a real natureza do regime nazista. Sua
insisténcia exasperava seus amigos mais proximos e era fonte de grande preocupacgdo entre
eles. Walter Benjamin chegou a escrever para a namorada de Adorno na época, € que mais
tarde se tornaria esposa, Gretel Karplus, relatando a preocupagao de Max Horkheimer, entdao

diretor do Instituto de Pesquisas Sociais de Frankfurt, com a seguranca de Adorno.

O fato ¢ que Adorno avaliava que o nazismo seria um fendOmeno passageiro pois, para
ele, a burguesia alema nao toleraria o regime de Adolf Hitler por muito tempo. Assim, ele
defendia que o importante naquele momento era fomentar a resisténcia ao regime dentro da
propria Alemanha. Adorno ndo se convenceu a deixar o pais nem mesmo quando teve sua
venia legendi (permissao para lecionar) oficialmente cassada no dia 11 de setembro de 1933,
data que coincidiu com seu trigésimo aniversario. Cassacdo que ocorreu nao devido a sua
"teoria materialista dialética, mas por causa de seu sobrenome" (BUCK-MORSS, 1981: 274).
Somente apds o fechamento do Vossiche Zeitung, jornal no qual Adorno pretendia ocupar a
posi¢ao de critico musical, somada a impossibilidade de conseguir um emprego, mesmo o
mais modesto, e a proibicdo de ensinar musica a pessoas "nao arianas", ele se convenceu a
desistir de seu propdsito de "permanecer na Alemanha a todo custo" (BUCK-MORSS, 1981:
275). Assim, na primavera de 1934, Adorno partiu para a Inglaterra, rumo a Oxford, ou seja,
mais de um ano apds a subida de Hitler ao poder, fato ocorrido em 30 de janeiro de 1933.
Cabe lembrar que tanto Benjamin quanto "Kracauer, Bloch e Brecht abandonaram Berlim

antes de abril de 1933" (BUCK-MORSS, 1981: 276). Conforme descreve Susan Buck-Morss:

A refinada atmosfera académica de Oxford satisfazia os caprichos culturais
de Adorno; no entanto, ele parece ter permanecido durante um longo tempo
isolado da comunidade universitaria e tinha dificuldades para comunicar
suas ideias a seus colegas (BUCK-MORSS, 1981: 278).

Na Inglaterra, Adorno, mesmo j& sendo um intelectual bastante experiente e
gabaritado, voltou, na pratica, a condi¢do de estudante de doutorado. Ele relatou a Ernest

Krenek:
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O Merton College, o mais antigo e mais exclusivo de Oxford, me aceitou
como membro e estudante avangado, € vivo aqui em meio a uma
indescritivel paz e sob condi¢des de trabalho muito agradaveis; em relagédo
ao material, sem duvida existem dificuldades. Fazer compreensiveis para os
ingleses os meus pensamentos filosoficos ¢ quase uma impossibilidade; em
certo sentido, tenho que fazer com que o meu trabalho retroceda a um nivel
infantil para ser inteligivel — o que supde uma fissura, em todo o meu
trabalho, entre o académico e as coisas reais, situacdo para a qual me
considero demasiadamente velho -, porém, tenho simplesmente que fazé-lo e
me dar por satisfeito em poder trabalhar sem ser incomodado (BUCK-
MORSS, 1981: 278).

Mesmo que ja estivesse fora da Alemanha, a seguranca de Adorno ainda era fonte de
preocupagdo para os membros do Instituto, dai o esfor¢o para viabilizar sua transferéncia da
Europa em guerra. Além disso, ¢ possivel inferir que, a essa preocupagdo, se somava o
interesse em  trazé-lo  definitivamente @ para os quadros do  Instituto,
cuja sede havia sido transferida para Nova York na época. Adorno, mesmo que ja tivesse
colaborado para a revista do Instituto (a Zeitschrift fiir Sozialforchung) em duas ocasides — a
primeira em 1932 com o ensaio Sobre a situacdo social da musica, e em 1936 com o ensaio
Sobre o Jazz —, nao podia ser considerado ainda um membro permanente. Adorno e
Horkheimer se conheciam desde 1921, quando Adorno, recém ingresso como estudante na
Universidade de Frankfurt, apés um seminario apresentado pelo psicanalista Adhémar Gelb,
tomou a iniciativa de se apresentar a Horkheimer. E, dai em diante, “se esfor¢ou para se

associar a ele” (CLAUSSEN, 2008: 81).

Em 1937, Adorno recebeu um telegrama de Max Horkheimer dizendo que, caso
aceitasse a posi¢cdo de diretor musical em uma pesquisa sobre o Raddio em Nova York, sua
imigragao para os EUA poderia ser facilitada. Sem dispor de maiores detalhes sobre a
pesquisa, Adorno aceitou a oferta prontamente e, em 1938, desembarcou nos EUA, onde
passou a fazer uma dupla jornada: de manha trabalhava no Princeton Radio Project, pesquisa
capitaneada por Paul Lazarsfeld, emigrado austriaco, e a tarde no Instituto de Pesquisas

Sociais, entdo instalado nas dependéncias da Universidade de Princeton.

Os trabalhos do Princeton Radio Project eram realizados na cidade de Newark, Nova

Jersey, nas imediagdes da cidade de Nova York. Quando Adorno cruzou pela primeira vez o
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tunel sob o rio Hudson para chegar ao local das pesquisas, encontrou um cenario que ele
considerou bastante pitoresco, muito diferente do que ele poderia imaginar. Os trabalhos eram
realizados nas instalagcdes de uma cervejaria desativada. Para ele, foi bastante agradavel se
deparar com essa falta de inibicdo na escolha do local das pesquisas, uma escolha que
dificilmente poderia ser imaginada “no ambito das praticas académicas europeias"

(ADORNO, 1998a: 219).

Assim, em seu primeiro dia no Princeton Radio Project, Adorno se apresentou a
Lazarsfeld, que o aconselhou a percorrer as instalagdes a fim de conhecer seus novos colegas.
Seguindo essa recomendacgdo, Adorno, naquele primeiro contato, ouviu nas rapidas conversas
que teve com os demais pesquisadores expressoes como "likes and dislikes studies", "success
or failure of a Programe", etc. Foi o suficiente para que ele compreendesse que as pesquisas
ali desenvolvidas envolviam a "coleta de dados em beneficio de departamentos de
planejamento no campo da midia de massa" (ADORNO, 1998a: 219). Assim, Adorno soube,
logo de inicio, que haveria pouco espaco para a pesquisa social critica naquele ambiente.
Sobre suas primeiras impressdoes Adorno relata: "pela primeira vez eu via a administrative
research diante de mim; hoje eu ja nao sei se foi Lazarsfeld quem cunhou esse termo ou se fui

eu, em meu assombro diante desse tipo de ciéncia focada diretamente na praxis e totalmente

estranha para mim" (ADORNO, 1998a: 219).

A questdo ¢ que Adorno, ao chegar nos EUA, encontrou um clima intelectual e uma
mentalidade cientifica completamente diferentes do que estava habituado na Europa. Ali
vigorava o lema segundo o qual “science is measurement”, ou "ciéncia ¢ mensuracao”. Nao
por acaso, repetidamente, Adorno era confrontado com a seguinte questdo: "Where is the

evidence?" (ADORNO, 1998a: 217), ou "Onde esta a evidéncia?".

Em uma conversa com uma jovem pesquisadora, Adorno tomou contato direto com
aquilo que ele chamava de consciéncia reificada. Um tipo de consciéncia, segundo sua
descri¢do, "quase incapaz de experiéncia espontdnea, mas em si mesma manipulavel”
(ADORNO, 1998a: 222). Adorno relata que, depois de alguns dias trabalhando juntos, quando
a mencionada pesquisadora ja havia desenvolvido suficiente confianga nele, ela lhe
perguntou: "Dr. Adorno, o senhor se importaria se eu lhe fizesse uma pergunta pessoal?"

(ADORNO, 1998a: 222). Ao que Adorno respondeu: "Depende da pergunta, mas vd em
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frente" (ADORNO, 1998a: 222). Assim, ela pergunta: "Por favor me diga, o senhor ¢ um
extrovertido ou um introvertido?" (ADORNO, 1998a: 222). Adorno, em retrospectiva,

comentou:

Era como se ela, um ser humano vivo, estivesse pensando de acordo com o
modelo de perguntas de questionario [cafeteria-style questions]. Ela talvez
fosse capaz de se subsumir a si mesma sob tais categorias rigidas e
aprioristicas, de modo semelhante a como se observa também na Alemanha,
por exemplo, quando as pessoas se classificam pelos signos zodiacais em
que nasceram: mulher de Sagitario, marido de Aries. A consciéncia reificada
nao ¢ de modo algum patriménio dos Estados Unidos, mas promovida pela
tendéncia geral da sociedade. Mas foi ali que tomei consciéncia dela pela
primeira vez (ADORNO, 1998a: 222).

Sobre o escopo das pesquisas realizadas no Princeton Radio Project, caso houvesse
para Adorno (e nao havia) qualquer duvida a respeito do real direcionamento das pesquisas ali
desenvolvidas, elas teriam se dissipado totalmente no momento em que ele leu o contrato
firmado com a Fundagao Rockefeller, financiadora do projeto, que "estipulava expressamente
que as pesquisas deveriam cumprir-se no marco do sistema comercial estabelecido nos
Estados Unidos. Isso implicava que esse proprio sistema nao podia ser objeto de analise"

(ADORNO, 1998a: 219).

O pertencimento ao Instituto foi decisivo para que Adorno, apesar de tudo, pudesse
desfrutar de uma relativa autonomia intelectual. Adorno descreve da seguinte maneira sua

situagao:

Pelo fato de pertencer ao Instituto de Pesquisas Sociais, eu ndo estava tao
exposto, como costuma ocorrer em tais circunstancias, a concorréncia direta
e a pressdo de exigéncias externas; tinha pois a possibilidade de perseguir
intengdes proprias. Procurei resolver o problema da dupla atividade
mediante certa combinacdo de minhas tarefas cientificas em ambos os
campos: nos textos teoricos que escrevia entdo para o Instituto, formulava os
pontos de vista e as experiéncias que queria aproveitar no 'Radio Project'
(ADORNO, 1998a: 218).

Adorno estava avido por realizar observagdes desde que chegara aos EUA pois, se por

um lado o pais possuia um ambiente intelectual que ndo era particularmente receptivo a sua
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abordagem cientifica, os EUA eram também, em certo sentido, “um indice perfeitamente puro
do capitalismo, livre de residuos pré-capitalistas”, e, portanto, “seu posto mais avangado de
observagao” (CLAUSSEN, 2008: 136). Para os estudos socio-culturais que ele queria realizar
no ambito da sociedade capitalista, tratava-se do ambiente ideal. Tais observacdes se
materializaram em quatro ensaios publicados no Music Study, do Princeton Radio Research
Project: A Social Critique of Radio Music, On Popular Music, Studies in Philosophy and
Social Science e 0 NBC Music Appreciation Hour, sobre um programa musical apresentado na

NBC.

3.2.1 O Program Analyser

Nao era s6 nas conversas com seus colegas do Princeton Radio Project que Adorno
percebia a “presenca’” da consciéncia reificada em seu novo ambiente de trabalho. Também (e
primordialmente) nos métodos de pesquisa utilizados nas investigagdes, tal tipo de
consciéncia era uma presenca constante. As expressoes likes and dislikes, ouvidas por Adorno
em seus primeiros contatos com os outros pesquisadores do projeto, referiam-se a uma
maquina chamada Program Analyser, que era, sem duvida, representante da reificacdo
mencionada por Adorno. Por meio dessa maquina, os ouvintes participantes da pesquisa
poderiam, durante a audi¢do de algumas cangdes selecionadas, por meio do acionamento de
botdes, indicar, entre outras coisas, o que haviam ou ndo gostado ao longo da execugdo. O
procedimento, e o que ele significava, chegou a despertar at¢ mesmo a irritacdo de Adorno,

como ele relata na seguinte passagem:

Irritava-me, em particular, um circulo metodologico que, para captar de
acordo com as normas imperantes da sociologia empirica, o fendmeno da
reificacdo cultural, devé€ssemos servir-nos de métodos também reificados,
como os que se me oferecia ameagadoramente sob a forma daquele "program
analyser' (ADORNO, 1998a: 223).

Assim, no espirito do mencionado lema "ciéncia ¢ mensuracao", tratava-se de se valer

de métodos que pudessem "medir a cultura", "como se dizia literalmente" (ADORNO, 1998a:
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223), conforme relato de Adorno. Métodos reificados como aqueles representados pela
Program Analyser pareciam a ele "extremamente inadequados em relagdo a complexidade do
que precisava ser descoberto, apesar da aparente objetividade dos dados fornecidos pela

maquina" (ADORNO, 1998a: 220).

Para Adorno, os procedimentos da Program Analyser, além de pressuporem uma
audicao "atomistica e reificada" (ADORNO, 1980a: 263) da musica, tomavam,
indevidamente, os dados fornecidos pela maquina, ou seja, as opinides dos ouvintes, como
fonte absoluta do conhecimento social, portanto, "como material cientifico Gltimo e evidente"
(ADORNO, 1980a: 263), quando, na verdade, dadas as condi¢gdes sociais sob as quais estdo
submetidas a producao, a distribuicdo e o consumo de musica, se tratavam de "funcdes da
producao" (ADORNO, 1980a: 263). Vale dizer que caberia investigar as determinagdes
objetivas envolvidas nesse processo, ou seja, 0s momentos objetivos presentes nas reagoes
supostamente espontdneas dos ouvintes. E ¢ nesse espirito que Adorno fala da discrepancia
entre o que era efetivamente extraido daquela pesquisa e a “complexidade do que precisava
ser descoberto” (ADORNO, 1998a: 220); complexidade esta que a administrative research
falhava em fazer justica. Ou seja, o Princeton Radio Project, com seu método de
recolhimento de 'likes' e 'dislikes' dos ouvintes a respeito da programacao radiofonica era
capaz apenas de captar a ponta final de um processo extremamente complexo de formacdo de
gostos ¢ de manipulacdo de demandas. Limitar-se a ela correspondia a ratificar a afirmagao
ideoldgica e tautoldgca da industria radiofonica segundo a qual ela “dava ao publico 'aquilo
que este queria”, o que “excluia a possibilidade de questionar a origem social dessas

demandas e, portanto, de sua validade em tultima instdncia (BUCK-MORSS, 1981: 347).

Como fungdes da producao que eram, ja que submetidos a enorme pressao da industria
cultural e sua manipulag¢do dos gostos musicais, as reacdes dos ouvintes somente poderiam ser
apreendidas em seu conteudo de verdade caso fossem colocadas em relagdo com o todo e os
processos estruturais que atuam em sua formacdo. Assim, segundo Adorno, somente a
investigacao da pré-formagao dos dados fornecidos pela Program Analyser poderia conduzir a
um conhecimento realmente frutifero, ou seja, indicar a submissdo do carater artistico da
musica a sua fun¢cdo como mercadoria. Isso porque, sem duvida, tais opinides, ou reagdes,

quando se leva em conta a questdo da formagdao do gosto musical em nossa sociedade, sao
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fortemente influenciadas pelas cangdes as quais os ouvintes estdo predominantemente
expostos. Dessa maneira, a demanda ¢ previamente manipulada, pois a repeticdo maciga de
certas cangdes, determinada pelo modelo industrial que "ocupou o campo inteiro do consumo
musical" (ADORNO, 1980a: 263), certamente exerce influéncia sobre os gostos, o que
influenciard o que os individuos irdo consumir posteriormente em termos de musica. Ignorar a
pré-formacao dos gostos neste contexto, portanto, significa tanto condenar a pesquisa a

irrelevancia, quanto contribuir para refor¢ar véu que encobre tais processos.

Assim, o carater espontdneo e imediato das reagdes dos ouvintes ¢ meramente

aparente, conforme declara Adorno:

seria conveniente que a investigagdo elucidasse, em primeiro lugar, até que
ponto tais reagdes subjetivas dos individuos sdo, na realidade, tdo espontaneas
e imediatas como ddo a entender os sujeitos; até que ponto, por tras daquelas,
escondem-se ndo s6 os mecanismos de propaganda e a for¢a de sugestdo do
aparato, sendo também as conotagdes objetivas dos meios e o material com
que sao confrontados os ouvintes e, por fim, as estruturas sociais mais amplas,
até chegar a sociedade como um todo (ADORNO, 1998a: 220).

Desse modo, aquilo que era tido como portador de um carater primdrio e espontaneo, e
que, portanto, era tomado como a "legitima e definitiva fonte do conhecimento socioldgico"
(ADORNO, 1998a: 220), era insuficiente, segundo Adorno, para dar base ao conhecimento
sobre a sociedade, tendo em vista seu carater "completamente mediado e derivado"

(ADORNO, 1998a: 220). Adorno colocava a questdao nos termos de reagdes e estimulos:

Na atividade cultural, o que a psicologia da percepgdo considera meros
estimulos €, em si, qualitativamente determinado, pertencente ao espirito, e
reconhecivel nos termos de seu contetido objetivo. Oponho-me a registrar ¢ a
medir efeitos sem coloca-los em relagdo com aqueles 'stimuli', a saber, a
objetividade daquilo a que reagem os consumidores da industria cultural,
aqui, os ouvintes de radio (ADORNO: 1998a: 219).

Nesta passagem, Adorno fala, em ultima analise, da atengdo a interligacao entre a parte
e o todo, que ¢, como discutido no primeiro capitulo desta dissertacdo, aquilo que confere aos

objetos da sociedade seu conteudo qualitativo. Isso porque, no caso, a reacdo dos ouvintes



100

sdo, em grande medida determinadas por estruturas de dominagdo que se manifestam nas
esferas da producdo e do consumo de musica. Desse modo, quando fala de reagdes e
estimulos, ou mais propriamente, de se tomar ou nao as reacdes como dado ultimo do
conhecimento social, Adorno estd, no fundo, opondo a uma sociologia de orientagdo
meramente metodologica, subjetivista, uma abordagem socioldgica orientada pela estrutura

objetiva. Ou seja, esta ultima como uma sociologia que

ndo se ocupa simplesmente com as reagdes dos sujeitos experimentais, dos
que sdo submetidos a teste, como ocorre no positivismo usual, mas que,
porque os modos de comportamento, enquanto sdo ideoldgicos, t€ém um
sentido (Sinn), ou uma auséncia de sentido (Unsinn), conectado por sua vez
ao sentido ou a auséncia de sentido da sociedade. [...] Isso significa,
portanto, que as reagdes aparentemente subjetivas a questionarios sdo postas
em relacdo com uma analise dos estimulos exercidos pela sociedade sobre os
homens (ADORNO, 2008a: 215).

Assim, em uma abordagem socioldgica que tenha em vista os processos de pré-
formagdo social dos objetos que investiga, essa questdo se dirige, no caso aqui abordado, a
quais sd0 0s processos sociais responsaveis pela formagao do gosto dos ouvintes. Tomar esse
gosto como espontaneo, como se nao sofresse qualquer influéncia social em sua formacgao, &,
segundo Adorno, uma abordagem ideoldgica, que, como mencionado, corresponde a tomar
como imediato, ou espontaneo, algo pré-formado socialmente. Gabriel Cohn explica a questao

da seguinte maneira:

A ideologia aparece, neste ponto, como a expressdo mais acabada, e
socialmente mais eficaz, da afirmacdo sem mais do dado, da simples
reiteracdo do que estd presente na experiéncia social sem questionar-se a
natureza e os condicionantes dessa experiéncia mesma. Na ideologia, aquilo
que ¢ produto, resultado mediado por um processo, apresenta-se como dado
sem mais, imediato. Na linguagem de Adorno a ideologia d4 como garantido
aquilo que nio tem como cumprir, a efetivacdo plena do seu conceito pela
coisa (COHN, 1998: 17).

Desse modo, ao tomar um produto, ou o resultado de um processo (no caso, os gostos
e as preferéncias dos ouvintes), como algo primario, imediato, espontaneo, a pesquisa socio-

logica recai na ideologia, o que traz diversas implicagdes para o conhecimento. Ao se excluir
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da andlise de um objeto os condicionantes que atuam sobre ele, se exclui também a possibili-
dade de critica-los. Ou seja, se as tendéncias do todo apontam para a determinagdo das subje-
tividades em geral — aqui no ambito da cultura — segundo os interesses da troca mercantil a
partir da realizagdao dos bens culturais como mercadorias, permanecer de costas a analise des-
ses condicionantes significa, para a ciéncia, permanecer acritica a eles e as contradigdes deles
advindos. Desse modo, cabe fazer a critica — conforme passagem de Gabriel Cohn acima re-
produzida — da discrepancia entre aquilo que a coisa ¢ e aquilo que ela reivindica ser, ou seja,
a nao efetivacdo do conceito pela coisa, tendo em vista que ¢ possivel afirmar que o conceito

de gosto evoca a expressao plenamente espontanea de determinada preferéncia subjetiva.

Em suma, trata-se de investigar a influéncia, ou a presenca, da objetividade social e de
suas determinacdes na subjetividade do ouvinte, em suas reacdes, que longe de serem
espontaneas, sdo, como ja mencionado, tendo em vista as tendéncias inscritas no todo, em
altissimo grau, condicionadas. Para Adorno, as objetividades sociais se ‘“manifestam
indiretamente em opinides € comportamentos subjetivos. As opinides e comportamentos dos
sujeitos sao também sempre algo objetivo" (ADORNO, 1998a: 221), ou seja, a questdo € que
sobre eles incidem determinagdes dadas pela objetividade social. Dai a referéncia a questao da
mediagdo, a qual deve ser analisada pela pesquisa socioldgica. Para ele, "nas opinides
subjetivas, cintilam objetividades sociais, até chegar a detalhes concretos" (ADORNO, 1998a:
221). Detalhes concretos que, em ultima analise, apontam para as estruturas sociais € suas leis

de movimento, as quais cabe a sociologia desvelar.

Temos ai delineadas, portanto, duas abordagens socioldgicas distintas, que partem de
diferentes concepgdes a respeito do que € o fendmeno social. Segundo Adorno, tais distingdes

se colocam da seguinte forma:

Se partimos de uma teoria da sociedade ¢ interpretamos os fendmenos ob-
servados supostamente comprovaveis como epifendomenos da teoria, ou, por
outro lado, se consideramos esses fendmenos o contetido da ciéncia, ¢ a teo-
ria da sociedade meramente como uma abstracdo resultante da classificacdo
(ADORNO, 1998a: 222).
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Trata-se de distintas apreciacdes do que € o fenomeno social que, por sua vez, apontam
para distintas “conceituagdes de sociedade” (ADORNO, 1998a: 222). Assim, a questdo que
emerge €: se a sociedade, de acordo com o esses diferentes “quadros de referéncia” colocados,
¢ concebida — como indica o conceito de sociedade adorniano — como ““a realidade da qual
todo individuo depende”, ou se ela é considerada na tradicdo do nominalismo”, como “mera

flatus vocis, uma palavra vazia” (ADORNO, 1998a: 222).

Assim, em uma pesquisa empirica voltada a averiguagao de opinides ou do modo de
pensar de determinado grupo de sujeitos, € preciso que nela esteja presente a consideragdo a
respeito da objetividade envolvida na formacdo dessas opinides. Desse modo, “as analises
subjetivamente orientadas possuem validade apenas dentro de uma teoria objetiva” (ADOR-
NO, 1998a: 231). Essa articulagdo entre momento subjetivo e objetivo foi o que se procurou
fazer nas pesquisas a respeito da Personalidade Autoritaria. Pesquisa de grande porte realiza-
da ainda durante o exilio de Adorno nos EUA e na qual ele foi um dos diretores. Sobre os ob-
jetivos da pesquisa, Adorno afirma que nela “interessava-nos o potencial fascista. Por esse
motivo, e para poder combaté-lo, introduzimos na pesquisa, na medida de nossas possibilida-
des, também a dimensdo genética, isso €, o processo de formacdo do carater autoritdrio”

(ADORNO, 1998a: 235).

Adorno afirma que o maior equivoco cometido pelos criticos aquela pesquisa ¢ consi-
derar que nela se tentou explicar “o anti-semitismo, e at¢ mesmo o fascismo em geral, exclu-
sivamente sob bases subjetivas, incorrendo no erro de sugerir que este fenomeno politico-
econOmico ¢, primeiramente, de indole psicoldgica” (ADORNO, 1998a: 230). Adorno enfati-
za que os autores da pesquisa, mesmo que nao fossem, por um lado, “ariscos a psicologia”
(ADORNO, 1998a: 231) (pelo contrario), por outro, ndo deixavam de conceder a primazia aos
fatores objetivos sobre os psicologicos. Assim, a analise dos fatores psicologicos correspondi-

am a um “momento da explicacao” (ADORNO, 1998a: 230).

A concessao de tal primazia advém do fato, conforme diagnostico adorniano da socie-
dade capitalista tardia, de que na “presente sociedade, as institui¢des objetivas e as tendéncias
de desenvolvimento tal poder esmagador sobre os individuos que as pessoas vém se tornando,
e evidentemente de maneira crescente, fatores das tendéncias predominantes que operam so-

bre suas cabecas” (ADORNO, 1998a: 230).
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Para Adorno, a hipostasia dos fatores psicoldgicos, ou a agdo individual, encontradas
em diversas investigagdes psicoldgicas, segue um processo similar aquele observado na ques-
tdo da primazia do sujeito na ciéncia da sociedade, conforme discutido no segundo capitulo
desta dissertagcdo. A questao ¢ que isso ocorre em decorréncia da fraqueza do sujeito na reali-

dade objetiva, conforme explica Adorno:

Quanto mais dependentes sdo as pessoas do sistema social total ¢ quanto
menos elas podem fazer algo sobre isso, mais elas sdo intencionalmente e
ndo intencionalmente levadas a acreditar que tudo dependeria deles
(ADORNO, 1998a: 231).

Dai o momento ideoldgico da explicagao psicologica dos fendmenos sociais presente
em muitas pesquisas. No caso dos procedimentos adotadas na pesquisa sobre a Personalidade
Autoritaria, por outro lado, buscou-se uma metodologia na qual a investigacdo “em sentido
subjetivo” aparece como um “corretivo” de um pensamento que, ao hipostasiar o momento
objetivo da sociedade, poderia incorrer em uma abordagem “de cima para baixo” (ADORNO,
1998a: 231), considerando o particular como simples fun¢do do todo quando, na verdade, o

que ocorre € uma tensao dialética entre esses dois extremos.

Uma postura que se contrapde aquilo que Adorno chama de “fascinio do método” e
que ¢ bastante presente nos Estados Unidos. L4, segundo Adorno, “esse fascinio corresponde
a tradicdo positivista e constitui, por assim dizer, o clima cientifico natural” (ADORNO,

2008a: 193). Sobre isso Adorno declara:

Contrariamente ao numero avassalador sobretudo das investigacdes
empiricas muito exigentes como as que existem de modo exemplar nos
Estados Unidos, ndo é o método e a 'pureza' metodoldgica como tal,
separada do conteudo a que se refere, que deve ser idolatrado ou erigido
como divindade. Ao contrario, eu diria que o mandamento fundamental de
qualquer investiga¢do sociologica sensata reside em tentar tanto quanto
possivel desenvolver os métodos a partir dos assuntos e do interesse
subjetivo que tenha. Ou ao menos aplicar os métodos de modo tal que
adquiram suas énfases a partir da relevancia e da importancia do assunto e
que ndo se imponham como independentes diante do objeto (ADORNO,
2008a: 188).



104

A situacdo descrita revela, portanto, uma espécie de inseguranga subjetiva que, segun-
do Adorno, deve ser explicada a partir da propria realidade objetiva. Ou seja, sem tirar os
olhos da sociedade vigente ele afirma que, nela, “praticamente nenhum individuo pode ousar
ou ouse determinar e reproduzir sua vida por si proprio” (ADORNO, 2008a: 193-94) e, assim,
tal “inseguranga intelectual”, na avaliagdo de Adorno, leva a uma atitude segundo a qual as
pessoas, em nome da certeza de disporem de “algo absolutamente seguro, esquecem de pensar
na relevancia, no contetido, na substancia daquilo a que essa seguranga se refere” (ADORNO,
2008a: 194). Adorno acrescenta ainda que essa inclinagdo em direcao a metodologia coincide
“com a prevaléncia do que Horkheimer chamou de 'razdo instrumental” (ADORNO, 2008a:

194).

Assim, tal “fascinio do método” esta na raiz da elaboracdo de métodos reificados
como aqueles que Adorno encontrou no Princeton Radio Project. Uma reificagdo dos
métodos que € participante do processo mais geral da sociedade moderna; processo ao qual
ele faz mengdo ao falar do livro de Max Horkheimer chamado O eclipse da razdao, quando
afirma: “mediante os motivos ali explicitados, os instrumentos ou os meios do pensamento se
autonomizaram em relagdo aos seus objetivos e tornaram-se reificados” (ADORNO, 2008a:

194).

Novamente, trata-se de aludir a particularidade do objeto da sociologia, a sociedade. E
justamente devido as particularidades de seu objeto que, segundo Adorno, “ndo existe aquela
espécie de antitese objetiva do material, tal como esta precisa ser suposta como dadas nas ci-
éncias naturais” (ADORNO, 2008a: 184). Ou seja, em virtude das caracteristicas imanentes
do objeto da sociologia, torna-se nociva ao conhecimento a separagdo radical entre sujeito e
objeto nesta ciéncia. Por isso, a hipostasia do método contraria a propria possibilidade da
apreensdo efetiva do objeto investigado nesse ambito. A ameaga ai se direciona a “fecundida-
de” da pesquisa, sua relevancia, sua capacidade ou nao de atingir e revelar questdes essenci-

ais.

Nao se trata, no entanto, como enfatizado por Adorno, de encaminhar reflexdes e pes-
quisas “irrefletidamente sem objetivo” (ADORNO, 2008a: 185). Nesse sentido, afirma que,
em geral, “em qualquer investigagdo sociologica € preciso esclarecer com muita precisdo o

que se quer conhecer” (ADORNO, 2008a: 187). Vale dizer que, para Adorno, ndo esta ausen-
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te, no sentido de tracar os objetivos da pesquisa, “uma espécie de racionalidade orientada a
fins” (ADORNO, 2008a: 187). No entanto, esse tipo de racionalidade ndo domina a pesquisa
em todas as suas dimensdes e, portanto, nao leva ao resultado comum encontrado em investi-
gacdes positivistas, ou seja, investigagdes nas quais os ditames de um “empirismo rigoroso”
imperam de tal maneira a obstruir “a formagdo de teorias até o ponto de impedir a construgao

da sociedade global e das leis de seu movimento” (ADORNO, 1998a: 221).

Nesse espirito, ao falar a respeito da pesquisa sobre a Personalidade Autoritaria,
Adorno declara que, “sem que lhe tenha sido jamais negada a familiaridade com o material
americano e os procedimentos imperantes nesse pais, foi produzida de uma maneira que nada
tinha a ver com a imagem habitual do positivismo das ciéncias sociais” (ADORNO, 1998a:
235). E caso aquela pesquisa tenha algum mérito, ele ndo consiste, segundo Adorno, “na abso-
luta precisdo das andlises positivas, ndo nos indices quantitativos, sendo, antes de mais nada,
em sua problematica, a qual esta perpassada por um interesse social essencial” (ADORNO,

1998a: 235).

No caso da investigacdo sociologica na esfera da cultura, ou da pesquisa em
comunicagdo, como era o caso das investigagdes realizadas no ambito do Princeton Radio
Project, a “fecundidade” da investigacdo s6 poderia advir da observagdo dos momentos
estruturais do todo social que atuam decisivamente sobre os objetos ali colocados sob analise.
Uma observancia que, no contexto de uma teoria critica da sociedade “frankfurtiana” aponta
diretamente para o conceito de industria cultural, desenvolvido por Adorno em conjunto com

Max Horkheimer. Isso pode ser verificado no seguinte comentario feito pelo proprio Adorno:

Quando se ouve falar da pesquisa em comunicagao, pesquisas que se referem
aos efeitos dos meios de comunicagdo de massa, questdes hoje
particularmente atuais devido ao problema da industria da consciéncia ¢ da
menoridade artificialmente construida, do analfabetismo sintético de hoje em
dia, entdo ndo podemos nos contentar em meramente aplicar as técnicas de
investigacdo vigentes aos efeitos dos meios de comunicagdo de massa, mas
precisamos tentar analisar os materiais transmitidos pelos meios de
comunicacdo de massa e, principalmente, a forma sob a qual atingem as
pessoas. A partir disso tentariamos destilar questdes relevantes e, por fim,
mesmo itens bem embasados, perguntas bem fundamentadas para
questionarios, procurando posicionar desde o inicio o método em uma
relacdo concreta e dotada de sentido com o proprio problema. Creio que os
trabalhos sobre inddstria cultural que sairam do nosso circulo, variados e
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com muitas ramificagdes, representam uma contribuicdo nessa direcdo
(ADORNO, 2008a: 178).

Desse modo, tendo em vista uma “sociologia das midias de massa”, ha que se ir além
da mera classificagdo de dados imediatamente disponiveis e, assim, encaminhar questdes a
respeito da “estandardizacdo, a transformacao de criagdes artisticas em bens de consumo, a
pseudo-individualizagdo calculada, e manifestacdes similares do que na filosofia alema ¢
chamado de 'reificagdo” (ADORNO, 1998a: 222). Questdes fartamente contempladas pelo

conceito de industria cultural em sua versao “frankfurtiana”.

3.3 A industria cultural

Como ja mencionado, os dados trabalhados no Princeton Radio Project tocam
questdes que, no caso de uma investigacao socioldgica conduzida de forma a contemplar
principios dialéticos como a distingdo entre esséncia e aparéncia, a observacao da totalidade
social, etc., conduziriam necessariamente ao questionamento a respeito da chamada industria
cultural. Quando falamos de industria cultural, nos referimos a todo o aparato industrial ao
qual estd submetida a producao e distribuicdo dos bens culturais na sociedade capitalista
moderna que os converte em bens de consumo como outros quaisquer, em mercadorias. Esse
aparato ¢ analisado pelo proprio Adorno, em parceria com Max Horkheimer, que
desenvolveram um conceito por meio do qual procuram dar conta da légica da industria e da
troca mercantil que passa a dar o tom do processo de reprodugdo da cultura. O conceito ao
qual nos referimos ¢ justamente o conceito de industria cultura, exposto em um dos capitulos
de um dos livros resultantes da parceria entre Adorno e Horkheimer: Dialética do

Esclarecimento’.

A obra foi escrita entre os anos de 1942 a 1944, mas s6 foi publicada em 1947. Sua

redacdo se deu, portanto, durante a Segunda Guerra Mundial e publicada ainda sob o impacto

5 Em algumas tradugdes o termo “esclarecimento” aparece como “iluminismo”, mas ambos provém do termo alemao Auf-
kldrung, conforme titulo original da obra: Dialektik der Aufklédrung.
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dela, quando o publico em geral passava a ter conhecimento da dimensdao da barbarie
ocorrida, cuja face mais hedionda foi revelada pelos campos de exterminio nazistas. Deste
mundo estilhagado emerge uma obra organizada em fragmentos. Um carater fragmentario que
esta exposto ja em seu subtitulo, no qual se 1&: "fragmentos filosoficos". Um destes
fragmentos ¢ justamente o capitulo sobre a industria cultural, intitulado Industria Cultural: o
Esclarecimento como Mistificagdo das Massas. Nele estd a génese de um conceito que, assim
como o proprio livro Dialética do Esclarecimento, s6 veio a produzir impactos significativos,

no que diz respeito a sua recepgdo, anos apods seu langamento (COHN, 1998).

Nos rascunhos para o livro, o termo usado para nomear o conceito era "cultura
popular", alterado na publicag¢do para evitar o risco de que ele fosse interpretado como uma
versdo contemporanea de arte popular; esta ultima caracterizada por sua manifestagao
espontanea. Ora, quando falam do conceito de industria cultural, os autores querem expressar
justamente o contrario, ou seja, o carater ndo espontaneo adquirido pela cultura em sua face
contemporanea, no contexto da sociedade capitalista moderna. Nesta, a cultura, capturada pela
reprodu¢do da forma mercadoria, expressava em todas as suas manifestagoes a
estandardizagdo que a tudo procura igualar, segundo os critérios da realizacdo de seus

produtos como valores mercantis.

Logo no inicio do capitulo, os autores afirmam que "a cultura contemporanea confere
a tudo um ar de semelhanca". (ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 99). Assim, segundo eles,
as diferencas entre os itens da indlstria cultural sdo apenas aparentes. Tal ar de semelhanga
advém da ja mencionada logica da mercadoria, com seu impulso para a abstracdo das
qualidades particulares dos objetos, cujo resultado ¢ a subordinagdo dessas qualidades, ou
seja, das "marcas da diferenca que distingue e especifica" (COHN, 1998: 17), as marcas do

que € comum e que estdo inscritas no todo.

O conceito de industria cultural fala daquilo que pode ser descrito como uma inversao
de significado da cultura que, pela a¢do da logica interna que comanda os grandes
conglomerados de midia, tipicos do capitalismo monopolista, se converte em seu oposto.
Assim, enquanto a cultura, em seu sentido verdadeiro, “levanta um grito de protesto contra as

condigdes petrificadas” (ADORNO, 1975: 12) nas quais vivem os seres humanos, no contexto
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da industria cultural, ela transforma-se "em mero instrumento de lucro na esfera econdmica e

de controle na esfera social e politica" (COHN, 1998: 16).

Os autores destacam o carater de sistema adquirido pela producdo de bens culturais na
sociedade capitalista moderna. Nela, ao invés do caos cultural defendidos por muitos, o que
ha ¢ um sistema extremamente bem ordenado e que abrange todos os ramos desde a producao

até o consumo daqueles bens. Eles afirmam:

a cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanga. O cinema, o
radio e as revistas constituem um sistema. Cada setor ¢ coerente em si
mesmo e todos 0 sdo em conjunto. Até mesmo as manifestagdes estéticas de
tendéncias politicas opostas entoam o mesmo louvor do ritmo do ago
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 99).

Fendmeno onipresente, a industria cultural expressa o poderio dos grandes oligopdlios
de midia em um contexto no qual o capital se encontra cada vez mais concentrado, o que

promove um poder de controle que submete tudo a 16gica da administragao. Ou seja,

os ramos individuais sdo similares em estrutura ou, a0 menos, se encaixam
um ao outro, se ordenando conforme um sistema quase sem lacunas. Isso ¢
tornado possivel pelas capacidades técnicas contemporaneas, bem como pela
concentracdo econdomica e administrativa (ADORNO, 1975: 12).

Assim, como um sistema integrado, a industria cultural é capaz de, intencionalmente,
integrar "seus consumidores pelo alto" (ADORNO, 1975: 12), operando assim tanto a
massificacdo dos gostos dos consumidores (mediante a veiculacdo massificada de
determinados tipos de musica), quanto uma estandardizagdo que se impde a producao dos
chamados bens culturais. Portanto, tudo ¢é estandardizado, submetido a um determinado
padrdo e tudo pode ser reduzido a ele. Ou seja, tudo se reduz, tendencialmente, a reprodugao
do sempre-idéntico, cuja traducdo social "estd no cerne mesmo da sociedade burguesa em
condig¢des histdricas capitalistas: a equivaléncia, que reduz tudo ao denominador comum da

permutabilidade, da mercadoria portanto" (COHN, 1998: 17).
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Ao analisar o conceito de industria cultural em seu ensaio 4 Atualidade do conceito de
industria cultural, Gabriel Cohn aponta uma perspectiva que ndo se deve negligenciar quando
nos deparamos com os diagnosticos produzidos pela teoria critica. Segundo ele lembra, ha que
se levar em consideracdo que tais diagndsticos ndo se "materializam" como construcoes
estaticas, mas se expressam na forma de tendéncias. Assim, segundo indica Gabriel Cohn, a
"especificidade cultural" dos produtos da industria cultural ndo ¢ anulada completamente em
proveito da "especificidade industrial", o que existe ¢ uma tendéncia nesse sentido.

Desenvolve-se assim, uma tensao entre dois polos que, segundo Cohn,

ndo tém como realizar-se plenamente: o da pura comensurabilidade
mercantil, enredado na propria ideologia que difunde, do carater inefavel da
cultura; ¢ o da plena individualiza¢do do produto cultural como resultado de
um trabalho que respeita a logica da forma particularizada mais do que a da
equivaléncia dos "bens produzidos" (COHN, 1998: 18).

Assim, o que a critica deve analisar ¢ a tensdo entre esses dois polos conflitantes.

Nesse sentido, na formulacao deste conceito, Adorno ndo estaria imbuido de uma visao

'apocaliptica’, na qual meramente se estariam afirmando, e lamentando,
supostos horrores provocados pela existéncia da indlstria cultural. Na
realidade, o que nele se faz é projetar como um cenario possivel as
consequéncias que adviriam do desenvolvimento linear de tendéncias
realmente presentes na sociedade. Mas isto ndo para fazer afirmagdes
catastrofistas e sim para abrir caminho para o que realmente importa: a
negacdo do carater inelutavel da linearidade dos processos sociais e
historicos (COHN, 1998: 18).

Além disso, Cohn, em sua andlise do conceito de industria cultural, aponta duas teses
decisivas em sua formulagdo. A primeira dessas teses se refere ao ja mencionado carater
sist€émico da industria cultural, e a segunda, ¢ sua multidimensionalidade. Sobre a primeira
delas, segundo a qual a industria cultural constitui um sistema, Cohn afirma que isso ocorre

. , . r J " 1
porque a industria cultural ¢ composta de varios ramos e "nenhum pode ser considerado
isoladamente, fora da rede de referéncias cruzadas que se constroi entre eles" (COHN, 1998:

20). A segunda tese, que se refere ao carater multidimensional da industria cultural, ocorre
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porque a industria cultural "atua em multiplos niveis da percep¢do e da consciéncia dos

consumidores de seus produtos" (COHN, 1998: 20).

Aprofundando-se na questdo do cardter sist€émico da industria cultural, Cohn traz a

ideia de uma

articulagdo crescente entre todos os ramos de um empreendimento produtor
e difusor de mercadorias simbdlicas sob o rotulo de cultura, de tal modo que
o consumidor se encontre cercado de maneira cada vez mais cerrada por uma
rede ideologica com crescente consisténcia interna" (COHN, 1998: 20).

Assim, a industria cultural se coloca no sentido da construgdo de uma totalidade
sistémica, fechada (ideia essa que Adorno tanto abominava), na qual tudo ¢ encadeado
conforme uma "légica inexoravel", movida pela ansia de "encerrar tudo em totalidades
internamente consistentes" (COHN, 1998: 20). Tendo em vista, portanto, aquilo que toca de
perto as pesquisas do Princeton Radio Project e ao chamado Program Analyser, as reagoes
dos ouvintes as cangdes estdo necessariamente informadas por aquilo que Adorno chama de
estimulos, que, por sua vez, respondem a todo esse aparato que forma a chamada industria
cultural. Ou seja, "até atingir as massas, a distribuicdo estd sujeita a inlimeros processos
sociais de selegdo e controle por meio de poderes tais como, por exemplo, industrias, agéncias
de concerto, direcdes de festivais e diversos tipos de grémios" (ADORNO, 2011: 369). Assim,
tais processos atuam decisivamente sobre a vontade dos consumidores de musica, "vontade
naturalmente ja manipulada e reproduzida, que converge com a tendéncia da administragao"

(ADORNO, 1980a: 268).

Desse modo, tendo em vista o exposto, cabe dizer que simplesmente registrar as
reagdes dos ouvintes e dai disponibilizé-las como dados as grandes corporagdes de midia,
como dito expressamente no contrato com a Fundagdo Rockefeller, serve para confirmar e
reproduzir um estado de coisas no qual "a manifestacdo do particular encontra-se sob o
império do geral" (COHN, 1998: 17). Isso porque serve para alimentar e reproduzir a mesma
logica, qual seja, a da manipulagdo das preferéncias, tendo em vista a realizagdo dos bens

culturais como mercadorias.
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Mas se falamos em manipulag¢do, devemos enfatizar que o que estd em jogo ndo ¢
simplesmente a maior exposi¢do dessas ou daquelas cangdes. Isso estd presente,
evidentemente, mas ¢ preciso considerar também, que a prdpria constitui¢do interna das
cancdes da chamada musica de entretenimento ¢ determinada também pela logica da
mercadoria. Isso ¢ discutido por Cohn na segunda tese da formulagdo do conceito de industria
cultural, o da multidimensionalidade, por meio da qual ele opde, tendo em vista a seus
componentes internos, as obras de arte de alta qualidade e os produtos da industria cultural,

voltados para o entretenimento. Conforme aponta Gabriel Cohn:

A obra artistica de alta qualidade contém multiplos niveis de significado, que
requerem um esforco especifico para capta-la como totalidade significativa.
A ideia envolvida ¢é a de que, ao contrario do mero entretenimento, o contato
com a obra de arte ¢ uma atividade produtiva ao seu modo, que requer um
investimento, consciente ¢ portanto potencialmente racional, de esfor¢o em
todas as dimensdes da percepgdo, incluindo a cognitiva. Na realidade, esta
em jogo a ideia de uma experiéncia de contato ativo com a obra de arte
(COHN, 1998: 21).

Como contraste em relagao as caracteristicas da obra de arte de alta qualidade, Cohn
afirma que os produtos da industria cultural sao elaborados segundo os parametros de bens

consumiveis, e assim ensejam uma fruicao passiva, propria do entretenimento. Desse modo,

0 componente critico basico consiste aqui na ideia de que nos produtos da
industria cultural os multiplos niveis niao sdo constituidos por significados
intrinsecos aos requisitos formais da constru¢do da obra, mas por niveis de
efeitos, ou seja, de relagdes calculaveis entre determinados estimulos
emitidos e as percepcoes ou condutas dos receptores (COHN, 1998: 21).

Assim, a propria can¢do de entretenimento traz em seus componentes constitutivos
elementos que remetem a sua concep¢do como mercadoria. Isso porque tais relagdes
calculaveis as quais se refere Cohn sdo definidas no mercado. Dito de outro modo, os
elementos que sdo selecionados nao a partir de critérios propriamente estéticos, mas a partir
de sua aceitacdo no mercado. Ou seja, trata-se da “introducdo da estrutura mercantil na
propria forma e no conteudo da obra de arte em si” (Jameson, 1995: 12). Conforme explica

Adorno quando se refere ao jazz:
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A concorréncia do mercado cultural provou o sucesso de um certo numero
de técnicas como a sincopa, sons meio vocais € meio instrumentais,
harmonia impressionista imprecisa e instrumentagdo opulenta de acordo com
a regra do “ndo economizamos em nada". Essas técnicas foram em seguida
selecionadas ¢ rearranjadas caleidoscopicamente em combinag¢des sempre
novas, sem que houvesse a menor relagdo reciproca entre o esquema do todo
e os ndo menos esquematicos detalhes. Tudo o que restou ¢é resultado da
concorréncia, ela mesma talvez ndo muito livre, ¢ o procedimento foi
nivelado como um todo, sobretudo através do radio (ADORNO, 1998a:
122).

Desse modo, os componentes internos das cangdes acabam por derivar de esquemas
extremamente rigidos, pois seguem a receita das determinagdes indicadas pelo mercado e nao
podem se desviar delas. Rigidez que ¢ a caracteristica mais marcante dos produtos da
industria cultural e que bloqueia a espontaneidade e submete a obra auma linguagem
inflexivel determinada pelo mercado. Uma rigidez que pode ser observada com bastante
clareza, segundo Adorno, no jazz. A questdo ¢ que, por exemplo, o purismo com que no jazz
se atinge uma determinada "dissonancia inesperada e nao resolvida" (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985: 106) se direciona a eliminacao de tudo aquilo que nao esteja de
acordo com seu rigoroso e enrijecido idioma, ou seja, tudo o que "ndo se ajuste perfeitamente
a seu jargdo" (ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 105). Assim, quando um jazzista adapta
uma melodia de Mozart (conforme exemplo oferecido por Adorno e Horkheimer no capitulo
sobre a industria cultural), o processo que traz Mozart ao jazz ¢ justamente a eliminacao do
que héa na musica deste ultimo e que nao se adapta aos rigorosos preceitos impostos pelo jazz
— 0s quais estdo em consonancia com a logica do mercado. Assim, “é com as proibi¢des que a
indtstria cultural fixa positivamente sua propria linguagem com sua sintaxe e seu
vocabulario" (ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 106). Trata-se, portanto, de uma
"traducgao estereotipada de tudo" (ADORNO; HORKHEIMER, 1985: 105). Desse modo, se

traz a tona a discussao da reproducdo do sempre-idéntico pelos produtos da industria cultural.

O exemplo do jazz buscado pelos autores para caracterizar os preceitos da industria
cultural conforme apresentado aqui nao ¢ casual. Para Adorno, nenhum estilo musical

representa tdo bem as caracteristicas fundamentais da industria cultural quanto o jazz, estilo
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ao qual opOs uma critica enfatica ao longo de sua producdo intelectual. Surgido antes da
consolidacdo completa da industria cultural, esse estilo musical, segundo ele, se adaptou
perfeitamente a ela, tornando-se seu mais perfeito representante. A rejeicao de Adorno ao jazz
ocorreu antes mesmo de ele escutar qualquer cangdo desse género musical. De maneira
similar ao que ocorreu quando Adorno ouviu a palavra sociologia, ou reagiu negativamente ao
conceito hegeliano de identidade, Adorno rejeitou instintivamente o jazz desde o momento em
que esse autor que pensava com os ouvidos ouviu pela primeira vez a palavra que da nome a
esse género musical. Ele associou imediatamente o termo jazz a palavra alema Hatz, que

significa cacada. Ele afirma:

Eu me lembro claramente do choque que senti quando ouvi pela primeira
vez a palavra 'jazz'. Parecia plausivel que ela tivesse vindo da palavra alema
Hatz [cagada], que remete a perseguicdo de uma presa mais lenta por cdes de
caga" (ADORNO, 1937, v.17: 102 apud CLAUSSEN, 2008: 255).

Desse modo, Adorno rejeitou o jazz de forma instintiva e automadtica, e sua avaliacao
sobre ele ndo melhorou posteriormente. Para Adorno, o jazz apresentava, como aparéncia,
caracteristicas opostas a seu real significado. Assim, apesar de possuir uma aparéncia de
rebeldia e inovacdo frente as formas musicais tradicionais, o jazz, segundo Adorno, se
caracteriza fundamentalmente pela repeticdo, pela monotonia e pela rigida obediéncia a
padrdes. Para ele, havia a tendéncia, principalmente na Europa, de compreender o jazz
erroneamente como a "irrup¢do da natureza original e indomada, como um triunfo sobre os
bens culturais museificados" (ADORNO, 1998c: 118) quando ¢, na verdade, segundo Adorno,
um auténtico representante da reprodugdo do sempre-idéntico, elemento contra o qual ele
volta sua artilharia critica em todas as suas manifestacdes. Reproducdo esta que obstrui a
emersdo do genuinamente novo - aqui, no caso, na esfera dos bens culturais - e que sufoca a

espontaneidade na criagdo artistica.

Para Adorno, mesmo que o jazz tenha sofrido transformacdes ao longo do tempo —
como o0s pequenos conjuntos de sopro que superaram a predominancia do "piano
monocromatico" do ragtime, ou a amenizacdo dos "aspectos selvagens das praticas das
primeiras jazzbands de Chicago e do Sul do pais, especialmente de New Orleans" (ADORNO,

1998c: 117), etc. — essas transformagdes foram apenas superficiais, ou seja, ndo alteraram as
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caracteristicas bdasicas desse género de musica. Permaneceu intacta, portanto, aquilo que
Adorno chama de "mesmice do jazz" (ADORNO, 1998c: 118). Uma situacdo que o leva a se
perguntar "como € possivel que milhares de pessoas ainda ndo tenham se cansado desse

estimulo monotono" (ADORNO, 1998a: 118). Para Adorno,

O jazz ¢ uma musica que combina a mais simples estrutura formal,
melddica, harmoénica e métrica com um decurso musical constituido
basicamente por sincopas de certo modo perturbadoras, sem que isso afete
jamais a obstinada uniformidade do ritmo quaternario basico, que se mantém
sempre idéntico (ADORNO, 1998c: 117).

Segundo avalia Adorno, mesmo as sincopas — que consistem no deslocamento da
acentuagao ritmica normal, e que deveriam, portanto, causar um tipo de estranhamento no
ouvinte —, de tdo presentes e submetidas a repeticdo, sedimentaram-se de tal modo, que as
novas geragdes deixaram de perceber "o conflito original entre estas e a métrica fundamental"
(ADORNO, 1998c: 118). Assim, Adorno endossa integralmente as consideragdes a respeito
do jazz feitas por Winthrop Sargeant, antigo redator da revista Life, as quais cita em seu
ensaio Moda intemporal (ADORNO, 1998c), onde se 1€ que "o jazz ndo seria de forma
alguma um novo idioma musical, mas 'mesmo em suas manifestacdes mais complexas, um

caso muito simples de formulas incessantemente repetidas' (ADORNO, 1998c: 118).

Para Adorno, toda a espontaneidade do jazz, advinda fundamentalmente de seus
elementos africanos, foi acomodada em virtude de sua disposi¢do a obediéncia cega. Assim,
criou-se uma associacao entre, de um lado, o gesto de rebeldia e, de outro, a obediéncia. Uma
associacao que ele vincula ao tipo sadomasoquista da psicologia analitica. Diz Adorno que "o
tipo sadomasoquista se rebela contra a figura do pai, mas mesmo assim o admira
secretamente, deseja igualar-se a ele, mas aprecia a odiosa submissdo. E justamente esta
tendéncia que favorece a estandardizagado, a exploragdo comercial e o enrijecimento do meio"
(ADORNO, 1998c: 118). Assim, fica claro que, mesmo destacando a existéncia de dois
elementos opostos operando simultaneamente, a espontaneidade e a rebeldia por um lado, e a
submissao, por outro, a énfase de Adorno, em sua andlise do jazz, recai sobre este ultimo. Ele
associa a espontaneidade do jazz a seus elementos africanos, mas ainda assim os relativiza,

pois considera bastante dificil isolar esses elementos, uma vez que a pré-historia do jazz nao ¢
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exclusivamente africana, mas conta com a participagdo do lumpemproletariado branco.
Assim, nessa constelacdo conceitual de espontaneidade e submissdo, ndo € possivel tragar
uma trajetoria de pré-histdria espontanea que posteriormente ¢ sufocada por seu elemento de
submissdo que a sufoca, mas sim a de uma nao espontaneidade, em diferentes niveis, sempre

presente. Em suma, a espontaneidade do jazz, para Adorno, nunca foi plena.

Para Adorno, “o jazz ¢ uma mercadoria em sentido estrito” (ADORNO, 2002b: 473).
Mesmo aquele que poderia ser considerado seu elemento espontdneo por exceléncia, a
improvisagdo, corresponde, no jazz, exatamente ao seu oposto, ou seja, ao calculo e a
repeti¢do incessante de padrdes. Por isso, no jazz, a improvisagdo €, segundo Adorno, apenas

aparente. Para ele,

os elementos no jazz em que a imediatidade parece estar presente, nos
aparentes momentos de improvisa¢do - nos quais a sincopa ¢ designada
como sua forma elementar - sdo acrescentados a sua nua externalidade ao
carater de mercadoria estandardizada, de modo a mascara-lo - sem, contudo,
ganhar poder sobre ele nem por um segundo (ADORNO, 2002b: 473).

Desse modo, a improvisacdo, ao invés de subverter o carater de mercadoria do jazz,
dotando-lhe de verdadeira espontaneidade, serve para mascarar esse carater que lhe ¢
intrinseco. Assim, o jazz nao deixa de ser uma ‘“rotina musical” que reproduz a rotina na
sociedade capitalista avangada, na qual a espontaneidade estd bloqueada. Por isso, no jazz,

segundo Adorno, a “improvisa¢ao ¢ mero embuste” (ADORNO, 1998c: 119), pois, para ele,

Qualquer adolescente precoce hoje nos Estados Unidos sabe que a rotina
hoje em dia ndo deixa mais espago para a improvisagdo € 0 que aparece
como sendo espontineo foi estudado cuidadosamente, com precisdo
maquinal. E mesmo onde ha realmente improvisagdes, nos conjuntos
heterodoxos que talvez ainda hoje improvisam pro prazer, as cangdes de
sucesso sdo o Unico material. Por isso as chamadas improvisagdes nada mais
sdo que parafrases de formulas basicas, sob as quais o esquema, embora
encoberto, aparece a todo instante (ADORNO, 1998c: 119).

Para Adorno, portanto, o jazz representa um esquema rigido, articulado a partir de

“truques, formulas e clichés bem definidos, que excluem todo o resto” (ADORNO, 1998c:
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119). Um “procedimento estandardizado até mesmo em seus desvios” (ADORNO, 1998c:
120). Assim, o que ¢ permitido no jazz ¢ tdo restrito que ele se torna impermeével as
“enormes possibilidades de inven¢ao e tratamento do material musical” (ADORNO, 1998c:

119).

3.4 A sociedade esta na musica

Quando Adorno se refere ao exemplo da maquina Program Analyser em textos de
critica musico-socioldégica como, por exemplo, o Idéias para a sociologia da musica
(ADORNO, 1980a), ele o agrupa dentre aqueles procedimentos tipicos de sociologias da
musica realizadas segundo os habitos cientificos estabelecidos. Segundo Adorno, tais
abordagens, ao invés de tratarem da musica em si, tratam de seus efeitos sociais. Na esfera
desses efeitos, tém a disposi¢do "as opinides dos ouvintes sobre musica e sobre sua relagao
com ela" (ADORNO, 1980a: 263). Com isso em maos, os partidarios desse modelo de
investigacdo passam a realizar as operacdes tipicas encontradas em outros campos de
investigacao sociologica, ou seja, passa a imperar o impulso quantificador que abstrai dos
objetos seu contetido qualitativo. Por essa via, assim como a sociologia positivista de um
modo geral (conforme discutido no primeiro capitulo desta dissertacdo), a sociologia da
musica realizada nesses moldes passa ao largo de seu objeto, daquilo que quer conhecer. Esse
tipo de sociologia da musica, do mesmo modo, ndo apreende verdadeiramente aquilo que
deveria se dedicar a conhecer: a musica. Por isso, por passar ao largo de seu objeto, Adorno

chama esse tipo de sociologia da musica de sociologia da musica sem musica.

Dito isso, ¢ possivel afirmar que os fundamentos de sua critica a sociologia, tomada de
uma forma geral, aparecem por inteiro em sua critica a sociologia da musica realizada
segundo os habitos cientificos estabelecidos. Assim, ¢ possivel dizer que sua critica a
sociologia da musica de matriz positivista irmana-se a sua critica a sociologia positivista

como um todo.

Segundo descreve Adorno, limitada ao mero registro de fatos da realidade e a

ordenacao do ja constituido, tal orientacdo promove um ambiente seguro para a investigagao
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no que diz respeito a comprovagdo dos resultados obtidos e a possibilidade de reproducdo de
procedimentos. No entanto, ela ndo conduz, segundo Adorno, a resultados relevantes no que
se refere ao conhecimento social. O que ocorre, segundo ele, € que a prioridade ¢ concedida a
capacidade de demonstrar resultados, os quais, ao invés de serem um meio para atingir aquilo
que ¢ estudado, tornam-se fins em si mesmos. Trata-se, portanto, segundo ele, de um tipo de
orientacdo que apresenta como "objetividade incorruptivel” (ADORNO, 1980a: 259) o que
consiste, na verdade, em "falta de iluminagdes" (ADORNO, 1980a: 259). Assim, sdo comuns
investigacdes pouco férteis que limitam-se, por exemplo, a pesquisar habitos dos
consumidores ou a conceber obviedades do tipo research, tais como: "o jazz ¢€
preferencialmente mais escutado nos grandes centros metropolitanos que no campo ou o
interesse dos jovens pela danga ¢ maior do que o das pessoas mais velhas" (ADORNO, 2011:

361).

Oposta a essa orientacdo, a proposta de sociologia da musica de Adorno busca seu
material de andlise social no proprio conteudo das obras musicais que investiga. Assim, 0O
conteudo formal das obras, os recursos composicionais utilizados pelo autor, entram na
analise a partir da decifragdo da substancia social que eles possuem. Mais do que
consideragdes circunscritas a uma analise exclusivamente musical, esses elementos sao
abordados de forma a permitir andlises criticas da sociedade. Essa substancia social presente
nas obras musicais advém do fato de que, segundo a abordagem adorniana, elas sdo produtos
da sociedade, e, assim como outros objetos da realidade social, t€ém sua substancia social
advinda de sua interligacdo com o todo. Assim, a substancia social ¢ justamente esse conteudo

qualitativo que cabe a investigagdo social decifrar.

Sem duvida, tal concepgdo apresentada por Adorno incorpora integralmente suas
consideracdes a respeito do conceito de sociedade, discutido no primeiro capitulo desta
dissertacdo. Nao por acaso, tal conceito tem presenga constante em seus textos de sociologia
da musica e esta no nucleo da explicagdo do porqué, para Adorno, a musica ¢ produto da

sociedade, e ndo pura e simplesmente produto da subjetividade individual do compositor.

Para Adorno, as obras musicais sdo produto da sociedade na medida em que, ao
contrario do que prega o mito romantico do génio, ndo sdao fruto simplesmente da pura

abstracdo de seus compositores. Os compositores se valem de recursos musicais cuja
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substancia ¢ social pois estes se desenvolvem socialmente, como produtos do processo
historico-social. Além disso, evidentemente, os proprios compositores, que trazem tais obras
ao mundo, sao também, por sua vez, produtos da sociedade. Como todo e qualquer individuo,
ele ndo constitui uma individualidade abstrata, nem mesmo quando executa sua arte, mas €
também produto da sociedade. Desse modo, Adorno ressalta que em seus escritos sobre
musica, a parte da obra que efetivamente pertence ao compositor ¢ "incomparavelmente
menor do que supde a opinido vulgar, orientada ainda pela nocdo do génio" (ADORNO,
1980a: 264). Desse modo, Adorno pretende “resgatar a esfera da producdo de musica de
nog¢des falaciosas tais como a do génio soberano do compositor ou a de sua dominagao total

das forgas exteriores” (JAY, 1984: 137).

Prosseguindo com as consideragdes a respeito da relacdo entre musica e sociedade,
cabe dizer que compositor e obra, portanto, participam desse nexo de enredamento que
configura a sociedade, como momentos parciais desta ultima, e sdo produzidos, em grande
medida, por ela. Nao estdo apartadas do processo social como um todo. Por isso, segundo
Adorno, eles trazem consigo, até seu conteudo mais intimo, as marcas da sociedade. Possuem,
portanto, uma natureza social da qual a sociologia da musica precisa dar conta. Segundo tal
concepgdo, o todo se expressa por inteiro em seus momentos parciais e, desse modo, no caso
da musica, ¢ possivel afirmar que "a sociedade estd na musica e vice-versa" (Iraizoz, 2013:

130). Assim, Adorno afirma:

As forgas produtivas, e, em ultima analise, as forgas dos seres humanos
como um todo, sdo idénticas em todos os dominios. Os sujeitos
historicamente concretos, formados uma vez mais pela sociedade de seu
tempo, de cujas capacidades depende respectivamente a figura material da
produgdo, ndo sdo absolutamente diferentes daqueles que produzem as obras
de arte. [...] Seu trabalho, at¢ mesmo aquele mais individual empreendido
pelo artista de acordo com sua propria consciéncia, constitui sempre um
“trabalho social” (ADORNO, 2011: 373).

Assim, tanto o compositor, que produz a obra, quanto os materiais que utiliza, ou seja,
aquilo que, afinal, se concretiza nos constituintes formais da obra sdo, por natureza, sociais.

Desse modo, dando sequéncia a seu argumento, Adorno afirma:
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O compositor ndo so esta preso as condi¢des sociais objetivas da produgao,
como a sua faganha mais pessoal, uma espécie de sintese logica de natureza
particular, ¢ nela mesma social. O sujeito da composi¢do ndo ¢ individual,
mas coletivo. Toda a musica, que seja a mais individualista pelo estilo, tem
uma substancia irredutivelmente social: qualquer tom diz "n6s" (ADORNO,
1980a: 265).

A natureza social da musica, expressa de forma enfatica por Adorno na frase "qualquer
tom diz 'nds"" — a qual mostra quao taxativo ele era a respeito da relagdo entre arte e sociedade
mesmo quando a primeira parecia acima de tudo autonoma —, culmina na tarefa fundamental
da sociologia musical tendo em vista o cumprimento daquilo que ela "promete as mentes mais
abertas" (ADORNO, 2011: 361-362) e constituir-se, desse modo, como uma "Sociologia da
Musica plenamente executada" (ADORNO, 2011: 399). Tal tarefa ¢ sintetizada por Adorno da
seguinte forma: ela deve buscar a "decifragdo social dos proprios fendmenos musicais, a
compreensdo de sua relagdo essencial com a sociedade real, seu contetdo social interno e sua
fungdo" (ADORNO, 2011:362), ou seja, a decifragao da "significagdo social que habita a
musica ela mesma" (ADORNO, 1980a: 259). Uma decifracdo que exige do socidlogo que
tenha a musica como objeto de estudo, um conhecimento aprofundado a respeito da
linguagem musical. Afinal, para cumprir a tarefa de decifrar a substincia social que
sedimentou-se na musica, "em seu sentido e em suas categorias [...], exige-se do socidlogo um
conhecimento entranhado da musica, que va até as minimas células técnicas" (ADORNO,

1980a: 260).

Em sua abordagem analitica da obra musical, Adorno coloca o foco nos recursos
composicionais utilizados por seu autor, de forma a determinar se o conteudo em questdo, em
sua relagao com a realidade social, ¢ verdadeiro ou falso. Daniel Hernandez Iraizoz utiliza a
metafora pictorica para explicar a importancia dada por Adorno a "paleta de cores" empregada

pelo artista.

Empregando a metafora pictérica, a problematica ndo residiria tanto no
quadro ja terminado, mas na paleta de cores empregada. E por isso que
Adorno sempre concedeu uma importancia capital a 'paleta’ de cores da qual
os compositores se serviam, ¢ que no final das contas, pode entender-se
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como o conjunto de estruturas musicais, métodos compositivos,
combinagdes orquestrais, equilibrio entre consondncia e dissonancia,
possibilidades harmonicas, etc (Iraizoz, 2013: 131).

Para Adorno, nas obras relevantes, tal "paleta de cores" deve estar sempre a par do
desenvolvimento técnico-musical alcancado pela sociedade em dado periodo, a fim de nao
culminar na falsidade de seu contetdo. Tal desenvolvimento ¢ resultado da forma pela qual se
buscou, historicamente, lidar com problemas composicionais, os quais sao legados de uma
geracdo a outra de compositores. Além disso, tal desenvolvimento corresponde também a

forma com que processos sociais alheios ou nao a musica penetram em seu contetudo.

Iraizoz, para tratar desse assunto, utiliza como exemplos o sistema tonal e a forma
sonata, que, para Adorno, consistem em recursos ultrapassados, e, portanto, falsos. Para
Adorno, o sistema tonal ja ndo correspondia as circunstancias da sociedade do século XX e,
portanto, segundo ele, ndo era legitimo escrever musica tonal apds o fim do século XIX. Do
mesmo modo, também ndo era legitimo escrever sonatas no século XX, pois essa forma
musical (caracterizada por uma estrutura dividida em trés partes: exposi¢cao, desenvolvimento
e reexposi¢cdo) nao correspondia ao tempo histérico da sociedade capitalista moderna. Dessa

forma:

Segundo Adorno, ambos padrdes compositivos (tonalidade e forma sonata)
correspondiam as circunstancias de boa parte do século XIX, porém, ndo do
século XX, como assim ele o indica na Filosofia da Nova Musica: “Nao se
trata meramente de que esses sons tenham envelhecido ou sejam
intempestivos. Sdo falsos. Ja ndo cumprem sua fungdo. O estagio mais
progressivo dos procedimentos técnicos delineia tarefas frente as quais os
sons tradicionais resultam em clichés imponentes” (ADORNO, 2003: 39,
apud Iraizoz, 2013: 131). E quais eram essas tarefas? Nem mais nem menos
que a negagdo de uma sociedade que se dirigia a barbarie. Deste modo, a
musica, a partir de sua autonomia, devia constituir-se numa forca
transformadora ou, pelo menos, reveladora (Iraizoz, 2013: 131).

Nesta passagem, além de aludir a questao da falsidade do conteudo musical, dada sua
nao correspondéncia com as circunstancias historicas vigentes no momento de sua criagao,
Iraizoz faz referéncia também a outros elementos decisivos da sociologia da Musica de

Adorno. Sdo eles a autonomia da musica, por um lado, e a negagdo ou legitimacdo da
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sociedade, por outro. A respeito do primeiro deles, ¢ importante ressaltar que segundo a
compreensdo adorniana da relacdo entre musica e sociedade, a primeira ndo representa um
mero reflexo da segunda. Para ele, mesmo que a musica reflita em certa medida o processo

social, ela possui também um potencial de autonomia em relagdo a ele. Segundo Adorno:

A sociedade ndo se estende, como a enrijecida doutrina do materialismo
dialético insiste em apregoar aos suditos, direta e tangivelmente, ou, para
utilizar o jargdo de tal doutrina, de maneira realista nas obras de arte, ¢
tampouco se torna diretamente perceptivel nelas. Se assim fosse, ndo haveria
qualquer diferenca entre a arte e a existéncia empirica. [...] Com efeito, as
qualidades estéticas mais sublimes ainda possuem importancia [Stellenwert]
social; sua natureza histdrica €, a0 mesmo tempo, uma natureza social. Mas a
sociedade nelas se adentram apenas de modo mediado, e, em geral, somente
por meio de constituintes formais muito bem disfar¢ados. Estes possuem sua
propria dialética, na qual decerto se reflete a dialética real. (ADORNO,
2011: 376).

A mesmo tempo, tal autonomia nao significa, evidentemente, uma independéncia
absoluta da musica em relacdo ao processo social. Ora, se a musica, como ja exposto, contém,
por sua propria configuracdo, um conteudo social, atribuir a ela autonomia absoluta em
relagdo a sociedade seria, segundo Adorno, negar essa caracteristica e dar a ela um grau de
abstracdo inexistente na realidade. Ou seja, na concepcdo adorniana, a musica, assim como
qualquer outro fendmeno artistico, ndo ¢ nem “plenamente um reflexo nem plenamente

autonoma” (JAY, 1996: 182).

Jay se refere a um processo similar aquele descrito em citagdo de Gabriel Cohn
anteriormente neste capitulo quando, ao discorrer a respeito dos produtos da industria cultural,
fala da tensdo desenvolvida entre dois polos: um representado por sua "especificidade
cultural", e outro por sua "especificidade industrial", dois polos que ndo se realizam

plenamente.

Assim, quando Jay fala da tensdo entre autonomia e abstragdo, estd se referindo
também a uma tensao entre dois polos, na qual, do mesmo modo, nenhum deles se realiza
plenamente. O que ocorre ¢ que, dadas as pressdes externas, seja da forma mercadoria, seja do

sistema composicional (ou do sistema composicional que reproduz a forma mercadoria), o
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polo da abstracdo, e que, nesse caso, representa a "logica da forma particularizada", tende a
perder espago nesse jogo de tensdes. Assim, as composi¢cdes musicais podem reproduzir em
maior ou menor grau, as citadas determinagdes objetivas e, assim, reproduzir, também em

maior ou menor grau, as determinacdes do todo no proprio material musical das obras.

Na proxima sec¢do traremos alguns elementos presentes no livro In search of Wagner,
no qual Adorno realiza uma anélise da vida e da obra do compositor alemao Richard Wagner
na qual ele procurou combinar andlise sociologica, técnico-musical e estética. Nossa intengao
aqui ndo ¢ trazer os argumentos da analise musico-sociologica de Adorno até sua tessitura
mais profunda. Tal ambicdo seria desmedida tendo em vista o grau de apuro técnico (em seu
sentido musical) com o qual ele traz a luz o que ele chama de substancia social presente na
estrutura das pecgas musicais. Pretendemos, de qualquer forma, abordar alguns elementos
trazidos por ele em sua critica musico-socioldgica que julgamos suficientes para ilustrar os
procedimentos de uma sociologia da musica que nao exclui de seu campo de agdo a andlise
propriamente musical como meio de alcangar, a partir dai, o conhecimento sobre a sociedade.
Assim, o estudo sobre Wagner ¢ um exemplo da "habilidade de Adorno para tornar visivel a
realidade social no interior dos proprios fendmenos" (BUCK-MORSS, 1981: 306). Para o
que nos interessa nesta dissertacdo, a questdo ¢ jogar luz sobre uma abordagem socioldgica na
qual ndo se pretende impor ao objeto investigado as caracteristicas de um método elaborado
segundo um determinado ideal de conhecimento sem considerar as caracteristicas especificas
daquilo que se investiga. Além disso, uma abordagem que ndo tome os objetos investigados
como entidades descoladas do processo social do qual fazem parte, a fim de, assim,

verdadeiramente conhecé-los.

3.4.1 Em busca de Wagner

In Search of Wagner foi publicado na forma de livro em 1952. No entanto, sua
redacdo foi iniciada em 1937, quando Adorno ainda estava em Londres, e alguns de seus
capitulos foram publicados em 1939, na Zeitschrift fiir Sozialforschung, a revista do Instituto

de Pesquisas Sociais de Frankfurt. Sobre a obra, Adorno declara:
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In Search of Wagner esfor¢ou-se em combinar analise sociologica, técnico-
musical, e estética de tal maneira que, por um lado, a analise do carater
social de Wagner e a funcdo de sua obra poderia jogar luz sobre o interior de
sua composi¢do. Por outro lado — ¢ 0 que me pareceu mais essencial — as
descobertas técnicas internas em questdo devem ser trazidas a expressdao
social e serem lidas como cifras de condig¢des sociais (ADORNO, 1998a:
218).

E possivel dizer, logo de saida, que Adorno considera que a obra wagneriana
antecipava diversos elementos que viriam a se consolidar apenas no século seguinte a morte
do compositor, no chamado capitalismo tardio. Wagner viveu de 1813 a 1883, e as
controvérsias em torno de sua personalidade sdo bastante conhecidas, as quais Adorno nao
deixa de explorar. Seu antissemitismo, sua crueldade em relacdo aqueles que considerava
mais fracos, seu humor perturbador, sua relacdo submissa e legitimadora frente ao poder
estabelecido, etc., sdo trabalhados de forma a compreender sua atitude legitimador frente ao
poder estabelecido, algo que pode ser verificado, inclusive, no desenvolvimento do enredo de
suas Operas, das quais era o autor tanto da parte musical quanto do texto, do libretto. Os
aspectos antecipadores de sua musica estdo presentes no autoritarismo presente em varios
niveis, na estrutura baseada na repeticdo, a qual remete a forma mercadoria, no
distanciamento (aliena¢do) do ouvinte, entre outros elementos que constituem um diagndstico
no qual Wagner aparece como uma espécie de protdtipo de um porvir sinistro, que se
manifestaria em sua plenitude no capitalismo tardio do século XX. Desse modo, ¢ enfatizada
a relacdo entre "a musica de Wagner, seu 'carater social' e as forgas regressivas na sociedade

burguesa que, no limite, alimentaram o fascismo (JAY, 1984: 147).

Uma das analises presentes no livro € a do discurso presente na primeira Opera de
Wagner, a Liebesverbot (primeira a ser encenada e segunda a ser composta). Trata-se de uma
obra inspirada na pec¢a de William Shakespeare Measure for measure € que conta a historia de
uma paixao proibida de um regente por uma noviga. Se a intengcdo do compositor era produzir
um manifesto contra a hipocrisia puritana ¢ em favor da livre sensualidade, na opinido de
Adorno, ndo h4 nada nesta obra além de um “rigido e moralmente austero regente incendiado

pela paixao por uma bela noviga” (ADORNO, 1991: 13). Seria, segundo Adorno, uma obra de
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contetdo moralista e nada mais. Um de vérios exemplos em que, segundo Adorno, uma obra

de Wagner expressa justamente o oposto da inten¢do declarada do compositor.

A opera seguinte de Wagner, Rienzi, o ultimo dos tribunos, conta a histéria de um
tribuno romano que lidera uma revolta contra a nobreza. No entanto, onde Wagner queria dar
expressdo a uma genuina revolta contra o poder instituido, Adorno via apenas um movimento
que, liderado por Rienzi, ndo visava causar danos reais a estrutura social estabelecida. A
revolta retratada na opera ¢ conduzida a partir da exaltacdo do modelo das “melhores familias
romanas”, pertencentes a “comunidade nacional” (ADORNO, 1991: 13). Uma critica

moralista esvaziada de conteudo politico: “em resumo, a insurreicdo romana ¢ direcionada

contra o estilo de vida libertino, e ndo contra o inimigo de classe” (ADORNO, 1991: 13).

Adorno afirma: “A revolucdo de Rienzi visa a integragdo: quando ele ouve slogans dos
partidarios conflitantes — 'por Colona!', 'por Orsini!' - o lema que ele, como profeta de uma
ideologia totalitaria, devolve ¢é: 'por Roma!” (ADORNO, 1991: 13). O sentido totalitario do
discurso ¢ bastante evidente, uma vez que ele antecipa o que viria a ser ouvido, um século
mais tarde, dos partiddrios do nazi-fascismo. Além disso, ¢ clara a relagdo que Adorno
estabelece entre a trajetoria de Rienzi, personagem principal da dpera, e o ideéario do proprio

compositor.

Wagner ¢ conhecido por ter se aproximado de figuras poderosas de sua época e deles
ter tirado proveito, valendo-se de sua personalidade que causava fascinio em muitos, uma
longa lista que chega até Ludwig II, rei da Baviera entre os anos 1864 e¢ 1886. Para Adorno,
essa busca pela simpatia dos poderosos implicava em uma atitude legitimadora em relacao a
dominagdo. Assim, o crime de Wagner “ndo ¢ ser um embusteiro mas, ao reivindicar simpatia,
confere reconhecimento as classes dirigentes e identifica-se com elas” (ADORNO, 1991: 16).
Desse modo, em In Search of Wagner fatores nao musicais ligados a Wagner entram, sem
davida, na avaliagao geral de Adorno sobre sua obra. Assim, "Adorno insistia na continuidade
essencial entre as crengas antissemitas e racistas de Wagner, sua personalidade
sadomasoquista e autoritaria e sua musica" (JAY, 1984: 147). Nesse sentido, Adorno faz um
paralelo entre a atitude pessoal de Wagner e o processo mais geral da sociedade capitalista em
que identifica uma “enganosa resolucdo do conflito de interesses levando a vitima a

identificar-se com a causa de seu opressor” (ADORNO, 1991: 17), ou seja,
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ele ¢ um exemplo precoce da mudanca de funcdo da categoria burguesa do
individuo. Em sua desesperangada luta contra o poder da sociedade, o
individuo busca evitar sua destruicdo identificando-se com esse poder e
entdo racionaliza a mudanca de dire¢do como uma auténtica realizagdo
pessoal (ADORNO, 1991: 17).

Desse modo, ao mostrar uma conciliagdo inexistente na realidade entre os interesses
dominantes e o das vitimas desses interesses, contribui para o encobrimento das verdadeiras

contradigdes da sociedade, reforcando assim o véu que se coloca diante delas.

Além disso, Adorno via na musica de Wagner elementos que remetiam a forma
mercadoria que, como vimos, ocupa lugar central na reproducao da sociedade capitalista
moderna e de suas contradigdes. No centro deste diagndstico estd o leitmotiv, elemento
bastante caracteristico da obra wagneriana. O leifmotiv ¢ um tema musical associado a um
personagem, a uma situagdo, a um objeto ou a um sentimento € que se repete varias vezes
durante as Operas de Wagner. Desse modo, segundo andlise de Adorno, o leitmotiv funciona
como um procedimento de quebra da musica em seus menores componentes possiveis, que
podem entdo ser repetidos ao longo da obra. Algo que refletia, para Adorno, a "decadéncia da
totalizagdo organica em sua musica" (JAY, 1984: 147). Além disso, para ele, “¢ dificil evitar o
paralelo com a quantificacdo do processo de trabalho industrial, sua fragmentagdao nas
menores unidades possiveis” (ADORNO, 1991: 49). Além disso, o leitmotiv, com sua
caracteristica de repeticdo e persistente rememoracao, traz consigo a fun¢do de mercadoria
uma vez que se aproxima da propaganda, “antecipando a pratica universal da cultura de
massas mais tarde, a musica ¢ projetada para ser lembrada” (ADORNO, 1991: 31). A estrutura
da musica ¢ pensada como se o ouvinte ndo fosse capaz de se concentrar, algo que, para
Adorno, “ndo estd desconectado da fadiga do cidaddo em suas horas de lazer” (ADORNO,
1991: 32). Assim, ao invés de uma audi¢cdo estruturada, a musica de Wagner suscita uma
audicdo marcada pela distragdo, tal como as cangdes produzidas no ambito da industria

cultural que surgiriam mais tarde.

O leitmotiv, desse modo, corrobora uma frui¢do menos elaborada da musica, bem
como um desenvolvimento de temas menos genuino. Ou seja, o leitmotiv “determina a

auséncia da genuina constru¢do de motivos em favor de um tipo de procedimento associativo”



126

(ADORNO, 1991: 31). Desse modo, ainda associando a musica de Wagner aos produtos da
industria cultural, Adorno ressalta que, em sua musica, o compositor alemao procura extrair
do publico determinadas reacdes, causar impactos, € assim, se move através de efeitos, os
quais prescrevem reacdes a audiéncia. Para ele, o leitmotiv representa o "equivalente da
fraqueza do ego que levara as personalidades autoritarias" (JAY, 1984: 147) anos mais tarde.
Representava assim, a caréncia "de qualquer principio de desenvolvimento ou de

subjetividade genuina" (JAY, 1984: 147).

Além disso, Adorno ressalta que na musica de Wagner estdo presentes caracteristicas
autoritarias também no que diz respeito ao papel desempenhado pelo maestro em sua musica.
Segundo Adorno, nas obras de Wagner, mais do que em outros compositores, 0 maestro
exerce um papel preponderante. Isso porque a pulsagdo, a batida (beat), possui um aspecto
dominante, uma vez que a propria obra ¢ pensada em fun¢do da pulsacdo. Assim, a musica de
Wagner “é concebida do ponto de vista do maestro” (ADORNO, 1991: 32), caracteristica que
Adorno associa ao autoritarismo. Em Wagner, o maestro, “a0 mesmo tempo representa e
suprime a demanda individual burguesa por ser ouvido. Ele ¢ porta-voz de todos e encoraja
entdo uma atitude de obediéncia muda em todos” (ADORNO, 1991: 35). Tal como o Fiihrer
fascista, na musica de Wagner, o maestro ao mesmo tempo quer representar a voz das massas

e impor-lhe obediéncia.

Assim, Adorno apontava na musica de Wagner o reforco da figura do maestro, a qual
ele destina, de uma forma geral, um julgamento ndo muito favoravel. Isso porque ele
identificava na figura do maestro aspectos de autoritarismo e de indevida supervalorizagao em
relagdo aos membros orquestra. Algo que, naturalmente, ele relacionava com o processo

social. Conforme ele observa:

As ponderacdes sobre o regente, a orquestra e a relagdo entre os dois
justificam-se, ndo apenas em fung@o da relevancia social de seu papel na
vida musical, mas, sobretudo, porque elas formam em si algo semelhante a
um microcosmo no qual as tensdes da sociedade ressurgem e deixam-se
estudar concretamente; de modo comparavel, por assim dizer, a community,
a comunidade citadina, um objeto de pesquisa socioldgico que permite
extrapolagdes para a sociedade que, como tal, jamais seria imediatamente
assimilavel a primeira (ADORNO, 2009: 217).
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A indevida valorizagdo do maestro implicava, evidentemente, na desvalorizacdo dos
musicos regidos por ele, como se estes Gltimos fossem incapazes de executar as obras caso se
ausentasse a autoritaria figura do regente. Algo que reproduzia a imagem das massas
conduzidas pelo lider autoritario, as quais, supostamente, ndo poderiam se conduzir sem ele.
Ou seja, "a medida que age como domador da orquestra, o regente visa também o publico,
conforme um mecanismo de transferéncia que ndo ¢ isento de demagogia politica"

(ADORNO, 1991: 220).

Segundo Adorno, "dificilmente se questiona, entre musicos, o fato de o prestigio
publico do regente superar, de longe, a habilidade de reprodu¢do musical da maioria. No
minimo h4d um descompasso entre o prestigio publico e o efetivo trabalho artistico"
(ADORNO, 2009: 218). Adorno cita um experimento realizado por psicologos sociais dos
Estados Unidos no qual eram tocados discos com etiquetas trocadas de regentes conhecidos,
como Arturo Toscanini, e algum regente de provincia. O resultado ¢ que os individuos
colocados a prova reagiram predominantemente em relagdo aos nomes e ao prestigio que
carregavam do que em relacdo as qualidades da interpretacdo das obras, "seja porque os

ouvintes nao conseguiam distinguir as qualidades, seja porque as diferencas eram

incomparavelmente menores que a ideologia da vida musical oficial" (ADORNO, 2009: 220).

Sobre a obra de arte total (Gesamtkunstwerk) wagneriana, Adorno avaliava que, com
sua celebracdo de uma totalidade com sentido, de unidade entre a parte e o todo, sujeito e
objeto, celebrava uma harmonia inexistente na realidade e, assim, mascarava as fraturas
existentes na sociedade, anunciando desse modo uma reconciliagdo prematura e, portanto,

falsa. Adorno afirma:

No quid pro quo dos elementos gestuais, expressivos e estruturais dos quais
se alimenta a forma wagneriana, o que deveria emergir ¢ algo como uma
totalidade épica, um todo completo de internalidade e exterioridade. A
musica de Wagner estimula essa unidade entre interno e externo, de sujeito e
objeto, ao invés de dar forma a ruptura entre eles. Desse modo, o processo de
composicdo se torna o agente da ideologia antes mesmo que esta ultima
fosse importada para a musica no interior de dramas musicais via literatura
(ADORNO, 2009: 38).
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Mas a despeito de toda a hostilidade de Adorno frente a Wagner, ele identificava um
elemento redentor em sua musica, que era o uso que ele fazia do cromatismo. Com ele,
"Adorno admitia, a emancipacdo da dissonancia estava preparada" (JAY, 1984: 148). No
entanto, isso nao era suficiente para mudar o diagnéstico geral de Adorno sobre a musica de

Wagner, conforme ele declara:

Nao ha sequer um elemento decadente na obra de Wagner do qual uma
mente produtiva ndo poderia extrair as forgas do futuro. [...]
Consequentemente, Wagner nao ¢ somente o disposto profeta e o diligente
lacaio do terrorismo burgués tardio. Ele também possui a neurdtica
habilidade de contemplar sua propria decadéncia e transcendé-la em uma
imagem que pode resistir ao olhar que a tudo consome (ADORNO, 2009:
187).

Mas se Adorno via componentes de autoritarismo expressos na musica de Richard
Wagner, na musica de outro compositor, Arnold Schoenberg, via, pelo contrario, aspectos

progressistas e libertarios.

3.4.2 Arnold Schoenberg

Em carta escrita a seu amigo Ernest Krenek, Adorno afirma que a musica de Arnold
Schoenberg “proporcionava a 'imagem de uma musica liberada” (BUCK-MORSS, 1981:
265), e assim, afirmava ver “nesta imagem a visdo utdpica da sociedade” (BUCK-MORSS,
1981: 265). E acrescentava: "Nao ha nesta musica [de Schoenberg] algo (quero expressar-me
cuidadosamente) do que em Marx se chama 'associacdo de homens livres?”” (BUCK-MORSS,
1981: 265). Ao falar de tal imagem de liberdade, Adorno se referia a série de doze tons,
desenvolvida por Schoenberg, e que ¢ a base do sistema dodecafonico. Segundo essa técnica
de composicao, nenhum dos doze tons da escala cromatica deveria ter prioridade sobre os
outros. Assim, cada um deles deveria soar antes que qualquer outro fosse repetido, o que
retirava o centro tonal da composi¢do, caracteristica da tonalidade. Tal auséncia de prioridade
entusiasmava Adorno pois, para ele, representava a imagem do individuo em uma sociedade

emancipada na qual estariam ausentes as relagcdo hierarquizadas e de dominagdo entre seus
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membros constituintes. Assim, na série de doze tons desenvolvida por Schoenberg “cada nota
tinha um papel igualmente significativo, embora Unico, na tonalidade musical, anadlogo aos
cidaddos iguais, embora ndo-idénticos, na ansiada sociedade sem classes” (BUCK-MORSS,

1981: 264).

O dodecafonismo trazia a ideia de liberdade tanto no que se refere ao mencionado
tratamento nao hierdrquico dado aos doze tons da escala cromatica quanto ao fato de que ele,
em si, representava uma superagao do sistema tonal. Tal superagdo, para Adorno, significava
liberdade porque, para ele, o sistema tonal havia se cristalizado em um sistema de regras
impostas ao compositor, nos moldes de uma verdadeira e implacavel determinacdo objetiva,
minando a possibilidade de uma criagao espontanea e, portanto, bloqueando a emersao, no
ambito da musica, de algo genuinamente novo, ou seja, do ndo-idéntico. Em outras palavras, o
sistema tonal havia se fetichizado. Nesses termos, ndo ¢ dificil inferir que o sistema tonal
atuava como participante do processo mais geral de obstrucio da possibilidade da experiéncia,

cumprindo tal papel na esfera da musica.

Portanto, ¢ possivel afirmar que Adorno dirige ao sistema tonal a mesma critica que
dirigia ao pensamento fetichizado como um todo. Para ele, esse tipo de pensamento “faz
absolutas as coisas que ele proprio criou” (ADORNO, 2008c: 24), tratando-as como "algo
fixo, dado e inquestionavel, no qual alguém pode confortavelmente confiar" (ADORNO,
2008c: 25). Desse modo, o sistema tonal, criado em ultima instancia pelo pensamento, havia
se convertido em algo absoluto e inquestionavel e, assim, se convertera em um

aprisionamento das possibilidades de desenvolvimento da musica.

E preciso destacar, de qualquer modo, que o dodecafonismo ndo surge como uma
rejei¢do unilateral do sistema tonal. Em vez disso, o dodecafonismo consistia na tonalidade
levada a seus extremos, o que ‘“resultava na atonalidade, que desmistificava a musica,
demonstrando que as 'leis' tonais ndo eram naturais nem eternas" (BUCK-MORSS, 1981:
263). Assim, Schoenberg expunha as “reivindica¢des de naturalidade” do “principio burgués
de tonalidade” (JAY, 1984: 27) de forma similar & qual “o pensamento dialético solapou o
pseudo-naturalismo” (JAY, 1984: 27). Assim, o dodecafonismo, conforme analise de Adorno,

advinha da superagdo do sistema tonal mediante um processo de desenvolvimento do material
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musical, o que culminava na superacdo dialética da tonalidade e de seus principios. Um

processo de superagdo no qual Adorno via grande similaridade com a filosofia de Hegel.

E preciso ter em mente que o proprio Schoenberg ndo considerava sua musica atonal,
algo com que Adorno concordava. Para Schoenberg, sua musica continuava sendo tonal,

embora de um modo bastante diferente do tradicional. Sobre isso, Paul Collaer explica:

Quando Schoenberg afirma que sua musica € tonal, ele quer dizer que cada
acorde tem seu proprio fundamento, independente do contexto. Cada acorde
esta numa determinada clave. Porém, segundo Schoenberg, quatro acordes
sucessivos, por exemplo, estardo em quatro claves diferentes. A rapidez com
que se passa de uma clave a outra ¢ a complexidade dos acordes nio dao
tempo para que o ouvido note as diferentes claves e suas relagdes. Como nao
existe continuidade de uma clave determinada, o resultado ¢ uma aparente
atonalidade (COLLAER, 1969: 68-69, apud BUCK-MORSS, 1981: 47).

Assim, o método composicional de Schoenberg superava o sistema tonal de forma
imanente, e ndo mediante uma simples rejei¢do a seus ditames. Desse modo, na interpretacao
de Adorno, a atonalidade resultava do desenvolvimento da prépria linguagem musical e,
portanto, estava embebida de contetido historico. Para Adorno, a musica ¢ “histérica” e nao
tdo somente um ‘“fendomeno natural” (JAY, 1981: 134); ¢ “reformulagdo do ‘sedimento do
espirito’, e ndo apenas a manipulacdo de regularidades matematicas em eventos actsticos”
(JAY, 1981: 134). A Nova Musica que Schoenberg inaugura nao €, portanto, fundada fora da
histéria, mas dentro dela, a partir da necessidade de levar adiante o desenvolvimento
historico-musical. Assim, a tonalidade tradicional “representava apenas um estagio particular

no desenvolvimento da musica que era agora superado por outro” (JAY, 1984: 134).

Para Schoenberg, o compositor demonstrava seu génio criativo ao desenvolver "as
potencialidades objetivas do material" (BUCK-MORSS, 1981: 46). Para Adorno, o que
ocorria era que o desenvolvimento de tais potencialidades passaram a ser limitadas pela
linguagem musical representada pelo sistema tonal. Assim, a superacdo de tal sistema
significava também a liberacdo do bloqueio ao qual estavam submetidas as “potencialidades

objetivas do material”, conforme indicado por Schoenberg®. Portanto, a demoli¢do da

6 Ao mesmo tempo em que Adorno se entusiasmava com a maneira pela qual Schoenberg fizera a “reversdo do velho”
(ADORNO, 1935: 119, apud BUCK-MORSS 1981: 289) em relacdo ao sistema tonal, ele se mostrava bastante cético em
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tonalidade, caracteristica da era burguesa, resultava, segundo Adorno, também na "reversao da
funcdo externa, social da musica, a transformando de uma fun¢ao ideoldgica em uma funcao
critica” (BUCK-MORSS, 1981: 264). E nesse sentido que Martin Jay afirma que o
"desenvolvimento das possibilidades da atonalidade por Schoenberg [...], expressa a recusa a
fazer concessoes as dissonancias nao resolvidas da sociedade contemporanea" (JAY, 1996:
183). Dai a “pratica de ndo resolver as dissonancias” (ADORNO, 2002a: 116) presente na
musica de Schoenberg. Para Adorno, resolver tais dissonincias na musica serviria para trazer
a imagem — uma vez que na realidade objetiva as “dissonancias” ali presentes continuam
carentes de resolugdo — de uma harmonizagdo prematura, e portanto ideoldgica, porque estaria

de costas para a realidade vivida pelos seres humanos vivos.

Em relagdo ao ouvinte, os diferentes métodos composicionais, tonal de um lado, e
dodecafonico de outro, impunham exigéncias completamente distintas. Adorno entendia que a
tonalidade fazia a "mediag¢do entre uma linguagem musical mais ou menos espontdnea dos
homens, uma linguagem, por assim dizer, falada, e normas que haviam se cristalizado dentro
dessa linguagem" (ADORNO, 1994e: 150). Ou seja, o que ocorre ¢ que Adorno via
similaridades entre a linguagem falada e a linguagem musical caracteristica do sistema tonal.
O resultado disso ¢ que a musica constituida a partir desse sistema promovia, em sua propria
estrutura, um tipo de familiaridade que dispensava o ouvinte da necessidade de apreendé-la
segundo uma audicao estruturada, capaz de compreender o desenvolvimento interno da peca

musical, ou seja, o sentido interno da musica. Assim, Adorno afirma que

Os ouvintes ndo se dao conta, pois, de sua propria incompreensao.
Compreendem apenas alguns retalhos da trama de sentido. Assim é, por

relagdo a contraposigdo entre o arcaico e o moderno realizada por Benjamin por meio do conceito de imagens dialéticas. Para
Adorno, Benjamin se limitava a justapor extremos, sem realizar uma verdadeira reversdo dialética do “velho”. O conceito de
imagens dialéticas foi central no debate entre Adorno e Benjamin nos anos 1930, o qual atingiu seu ponto culminante nas
discussoes a respeito do ensaio de Benjamin sobre Baudelaire. Além de julgar que as imagens dialéticas apenas refletiam “as
contradigdes, em vez de desenvolvé-las na argumentagdo critica” (BUCK-MORSS, 1981: 289), Adorno rejeitava a ideia de
utopia coletiva e o gesto de solidariedade com o proletariado que o conceito trazia consigo. Benjamin, ao transformar “mer-
cadorias culturais do passado e do presente em imagens dialéticas” (QUERIDO, 2013: 231), buscava “resgatar a concrecdo
na abordagem da historia, reabilitando os aspectos do passado que ainda estdo presentes nos pequenos objetos e que (...) es-
capam ao dominio fantasmagoérico do sonho coletivo” (QUERIDO, 2013: 231). Esse sonho coletivo se ancora, segundo Ben-
jamin, nas ideologias modernas do progresso, e somente poderia ser rompido por obra das classes oprimidas. Isso porque,
para Benjamin, assim como para Lukacs, a burguesia “ndo pode sendo contemplar este sonho do qual ela necessita para se
reproduzir” (QUERIDO, 2013: 226-227). Adorno, por sua vez, defendia que o método dialético, materialista, “devia ser vali-
dado imanentemente” (BUCK-MORSS, 1981: 291), sem a dependéncia de um sujeito coletivo revolucionario.
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exemplo, que o idioma da tonalidade, o qual transcreve o estoque tradicional
da atual musica consumida, ¢ idéntico a linguagem musical universal dos
consumidores. Se estes ja ndo conseguem discernir o que foi dito em tal
linguagem, quer dizer, o contetdo especifico das obras musicais, as relagdes
de superficie lhes sdo familiares, isso na medida em que o idioma original as
produz automaticamente; o flutuar na corrente idiomatica substitui a
realizagdo da propria coisa (ADORNO, 1981: 114).

Desse modo, o ouvinte tem a sensacdo de compreender a musica, mesmo sem
compreendé-la de fato. Isso em virtude das “muletas” fornecidas pelo sistema tonal. No caso
da Nova Musica, por outro lado, todas as “muletas” sdo retiradas, e ¢ nesse sentido que ela
exige praxis do ouvinte, pois ndo dispensa o esfor¢co envolvido na decifragdo do contetido
musical das obras, o qual se revela somente mediante uma audicdo estruturada, capaz de
compreender auditivamente as relacdes estabelecidas entre os elementos presentes na obra.
Assim, a Nova Musica ¢ hostil a uma audicdo meramente contemplativa ou distraida, tipica,

como ja mencionado, dos produtos da industria cultural. Conforme explica Adorno:

A razdo da dificil inteligibilidade da musica moderna ndo ¢ a
demasiadamente invocada, mas, pelo contrario, que ela mesma, para nao
fazer o jogo do rebanho geral, se volta contra o ouvinte, contestando as
costumeiras concep¢des de imediatez e naturalidade (ADORNO, 1994e:
152).

Adorno, como ¢ comum em sua teoria, ndo dissociava o protesto contra a tonalidade
do protesto social. Assim, colocava a demoli¢do da tonalidade nos termos de um protesto com

repercussdes nao s6 musicais, como também sociais. Ele afirma:

Aquilo que, em nome da liberdade de expressdo, parecia individualista no
protesto contra a dominagdo da tonalidade é, na verdade, em si mesmo, um
protesto social, voltada contra a mera venda da linguagem musical, em
funcdo do lucro, contra a sua degrada¢do em ideologia (ADORNO, 1994e:
152).

Além disso, do ponto de vista do compositor, a liberagdo do "jugo" da tonalidade
trazia repercussoes no que se refere ao papel do sujeito na elaboracdo e no desenvolvimento

das obras. Isso porque a fetichizagdo do sistema tonal culminava na existéncia de um sujeito,
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no caso, o compositor, similar aquele do subjetivismo, ou seja, um sujeito esvaziado e incapaz
de realizar a autorreflex@o a respeito do momento objetivo que carrega. Portanto, um sujeito
que, tendencialmente, age como um mero reprodutor das determinagdes da totalidade,

representada aqui pelo sistema tonal.

Por outro lado, na Nova Musica, o compositor, como sujeito, era capaz de exercer um
papel completamente distinto. Na musica de Schoenberg, por exemplo, 0 compositor nao era
somente um meio entre sistema composicional e a obra em si, mas atuava como um
“mediador ativo em um processo dialético entre o artista e seu material” (BUCK-MORSS,
1981: 262). No lugar do sujeito esvaziado, submetido as determinacdes objetivas impostas
pelo sistema tonal, emerge o sujeito autoconsciente, “em um sentido hegeliano” (BUCK-

MORSS, 1981: 262) do termo. Desse modo, no caso de Schoenberg, a composi¢ao emergia

da contradi¢do irresoluta entre a liberdade subjetiva do compositor e as
demandas objetivas do material, ‘para expressa-lo em vocabulario filosofico,
entre sujeito ¢ objeto - a intencdo composicional e o material
composicional’. Utilizando a terminologia benjaminiana de sua conferéncia
inaugural de 1931, descrevia este procedimento como ‘fantasia exata’
(BUCK-MORSS, 1981: 262).

Assim, se dava a emersao de um sujeito constituido a imagem e semelhanca daquele
sujeito do qual Adorno fala em sua tese do primado do objeto, discutida no segundo capitulo
desta dissertacdo. Um sujeito autoconsciente, autorreflexivo e capaz de estabelecer com seu
objeto - no caso, o material musical - uma relagao nao-hierarquizada ¢ de nao-dominagao.
Assim, o dodecafonismo permitia o desenvolvimento genuino dos temas musicais das obras,
proporcionado por um sujeito, representado aqui pelo compositor, que ndo sobrepunha suas
“intengdes subjetivas sobre o material heterogéneo de maneira autoritaria e irrefletida” (JAY,
1984: 151). Desse modo, Schoenberg, com o dodecafonismo, abre o caminho para a emersao

do genuinamente novo, para o ndo-idéntico, ou seja, para a possibilidade da experiéncia.

Além disso, o sujeito presente na musica de Schoenberg possui a propriedade de
“registrar” a dor advinda do sacrificio do sujeito na realidade objetiva e, além disso, “resistir”
a ela (JAY, 1984: 134). Um sacrificio frente ao qual outro compositor, que Adorno colocava

em frontal oposicao a Schoenberg, tomava de modo completamente distinto: Igor Stravinsky.
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Segundo Adorno, Stravinsky possuia uma profunda identificacdo, mesmo que latente,
“com o autoritarismo da sociedade burguesa tardia, que superava até mesmo aquela de
Wagner” (BUCK-MORSS, 981: 31). Para Adorno, Stravinsky “se deleitava no sacrificio da
subjetividade” (JAY, 1984: 41). Além disso, Adorno via em sua musica, “a despeito de todas

[3

as suas intencdes modernistas” (JAY, 1984: 41), afinidades com o “volkich e at¢é mesmo

tendéncias neofascistas” (JAY, 1984: 41).

Um dos exemplos mais marcantes de tais caracteristicas se encontra na obra de
Stravinsky chamada A Sagrac¢do da Primavera, a obra mais famosa do compositor russo e
considerada por Adorno a “mais avangada (...) em relacdo ao material” (ADORNO, 2002a,
116). A obra, que teve sua estreia em 29 de maio de 1913 no célebre Theatre des Champs-
Elysées, na capital francesa, foi concebida originalmente como um ballet, “apesar de hoje em
dia ser executada quase que somente como peca de concerto” (WAIZBORT, 1990: 147).
Dividida em duas partes, a pega traz em seu enredo o sacrificio de uma jovem ao deus da
primavera no contexto de um rito pagdo executado por velhos sdbios a fim de obterem
favores. Mais precisamente, conforme descrito por Jean Cocteau em Le Cogq et I’Arlequin, no
enredo da Sagragdo ‘“‘se imagina que o sacrificio de uma jovem, eleita entre todas as outras, ¢
necessario para que a primavera recomece” (COCTEAU, s.d.: 65 apud ADORNO, 2002a:
116).

Adorno estabelece - tal como no procedimento adotado em sua critica a Wagner - uma
critica tanto aos aspectos propriamente musicais quanto ao argumento da obra. Adorno
interpreta A Sagrag¢do da Primavera - com todas as implicagdes sociais advindas desse
diagnostico - uma representagao do “sacrificio humano ao coletivo” (ADORNO, 2002a: 116).
Algo presente tanto na composi¢do musical quanto em seu argumento. As mencionadas
implicagdes sociais se revelam em sua plenitude a partir daquele que € “o n6 da andlise e da
critica de Adorno” (WAIZBORT, 1990: 148) a obra. Ou seja, o “nd” da critica ¢ que o
sacrificio ali representado € um “sacrificio sem sofrimento” (WAIZBORT, 1990: 148), desse
modo, “ndo ¢ um sacrificio tragico, a ser lamentado, evitado, que aparece como uma perda,
mas antes um sacrificio automatico, corriqueiro, despido de sua tensdo” (WAIZBORT, 1990:
148). Do mesmo modo, o sacrificio do sujeito na realidade social vigente também estd

despido de seu carater tragico, pois traz consigo o carater do irrefletidamente corriqueiro, da



135

simples reproducdo da vida. O sacrificio tem ai um carater de renuncia, elemento
“fundamental em toda a obra de Stravinsky e constitui até a unidade de todas as fases”
(ADORNO, 2002a: 118). Trata-se, portanto, do elemento a partir do qual Adorno, mais uma
vez, relaciona a obra e o estado de coisas vigente na realidade objetiva no ambito do
capitalismo tardio: a primeira confirmando e refor¢cando o segundo. Ou seja, conforme a
critica adorniana, do mesmo modo que “a vitima renuncia a vida, [...] a sociedade renuncia a
uma existéncia livre do sacrificio, da coagdo e da injustica” (WAIZBORT, 1990: 151). Assim,
a liquidacao da jovem por meio de um assassinato ritualistico na Sagragdo representa a

liquidagdo do sujeito na realidade social.

Em sua critica a Sagragdo, e a musica de Stravinsky de uma forma geral, Adorno
estabelece diversos paralelos entre os elementos ali apresentados e a realidade objetiva e suas
contradi¢des imanentes. Assim, Adorno vé, por exemplo, no rito representado pelo sacrificio
da jovem a representacdo da reproducdo do sempre-idéntico na realidade do capitalismo
tardio. Sempre-idéntico este que se apresenta, a cada vez, falsamente, como o genuinamente
novo; ele que ¢, na verdade, justamente o contrario, ou seja, ¢ 0 “novo” que traz em si o
essencialmente velho, a reprodugdo incessante do ja existente. Assim, o sacrificio ritualistico,
o rito, “que se repete as vésperas de cada primavera, ¢ na verdade o antigo que se afirma cada
vez como novo, como se fosse a primeira vez” (WAIZBORT, 1990: 150). Além disso, no rito
representado na Sagragdo, o carater de permutabilidade da jovem eleita traz consigo a ideia
da permutabilidade que ¢ o fundamento do principio da troca mercantil, da equalizagdao
impositiva do que ¢ qualitativamente distinto. Algo que também representa o esvaziamento
subjetivo do individuo na realidade, sua perda de autonomia e sua entrega indiscriminada ao
todo. Conforme declara Adorno, “o sacrificio humano, em que se anuncia a crescente poténcia
do coletivo, ¢ determinado pela insuficiéncia da propria condi¢ao individual” (ADORNO,

2002a: 117).

O sacrificio do sujeito esta presente na Sagragao como elemento estrutural e, portanto,
esta presente “a cada compasso, de modo central no material musical da Sagragdo e no
procedimento composicional de Stravinsky” (WAIZBORT, 1990: 148). Desse modo, a
liquidagdo do sujeito, representada por esse sacrificio, possui repercussdes, por exemplo, na

figura do ouvinte. Ou seja, na relagdo do ouvinte com a musica. Adorno aponta que a musica
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de Stravinsky pressupde um ouvinte carente de autonomia, ou seja, “o ouvinte de suas obras ¢
passivo, ele aceita o desenvolvimento musical dado, imposto pelo compositor a for¢a na obra”
(WAIZBORT, 1990: 155). Trata-se de um ouvinte relegado a um comportamento reativo
frente as imposi¢des presentes na peca musical, um tipo de obra na qual “ndo se tolera
nenhuma espécie de introspec¢ao nem de reflexdao” (ADORNO 2002a: 130). Assim, “desde o
momento em que essa musica ndo pde tenso quem a ouve, a consciéncia de Stravinski a
denuncia como impotente e contingente” (ADORNO, 2002a: 110). Uma relagdo
completamente distinta daquela que pressupde, por exemplo, a musica de um compositor
como Schoenberg, a qual, como ja mencionado, exige prdxis do ouvinte. Assim, sua musica
exige que o ouvinte seja capaz, a partir da audicdo da obra, de desvendar as relacdes
existentes entre seus elementos constituintes, relagdes que conferem a ela seu sentido. Uma
espécie de constru¢ao da obra operada pelo proprio ouvinte e que ¢ fundamental para sua
compreensdo. Ele “pretende que o ouvinte seja ativo na tarefa de realizar a integragao e ndo a
viva somente de maneira reativa” (ADORNO, 2002a: 110). Dito de outro modo, no lugar da
ideia do sujeito heteronomo trazida pelo ouvinte que a musica de Stravinsky pressupde, na
musica de Schoenberg se apresenta a ideia do sujeito autbnomo, como pressuposto de uma

audi¢do capaz de desvendar o sentido da obra.

Adorno destaca também, ainda estabelecendo uma comparagdo entre a musica de
Schoenberg e de Stravinsky, a questdo da organizagdo dos elementos da composi¢do. Em
Stravinsky Adorno vé a hipostasia do ritmo, que adquire um aspecto tiranico, autoritario
frente aos outros elementos da composi¢cdo. Assim, em vez de estabelecer uma relagdo de
comunica¢do com esses elementos, como, por exemplo, com “seu conteido melddico,
harmoénico e contrapontistico” (WAIZBORT, 1990: 160), ele os anula. Algo que, segundo
avaliacdo de Adorno, mais uma vez, expressa a liquidacdo do sujeito presente ndao sé na
Sagrag¢do, mas em toda a obra de Stravinsky. Assim, a “ndo-comunicagdo dos elementos
musicais na composi¢ao corre lado a lado com a impossibilidade da comunicacdo em um

sujeito liquidado (WAIZBORT, 1990: 160).

Schoenberg, por outro lado, expressa uma abordagem segundo a qual “todos os
elementos musicais sdo postos em pé de igualdade, sem o privilégio injustificado de nenhum

deles, a servico da composi¢cdo como um todo: a servigo da expressdao” (WAIZBORT, 1990:
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160). Assim, ndo ¢ somente entre os doze tons da escala cromatica que era estabelecida, na
musica de Schoenberg, uma relagdo ndo-hierarquizada e de ndo-dominagdo. Esse tipo de
relagdo era também estabelecida entre todos os diferentes elementos da composicao. Algo que

reforgava o carater democratico e libertario que Adorno via na musica de Schoenberg.

Tem-se ai, portanto, a oposi¢do entre, de um lado, uma musica (a de Schoenberg) na
qual se realiza tanto a organizagao integral dos elementos musicais presentes na obra, como o
desenvolvimento genuino da composicao e, de outro, uma musica (a de Stravinsky) que nao

realiza nem uma coisa, nem outra (WAIZBORT, 1990: 161).

Conforme explica Leopoldo Waizbort em seu artigo intitulado Sacrificio e liquidagdo
do sujeito (WAIZBORT, 1990), a de Schoenberg de um lado, e a de Stravinsky de outro,
podem ter suas diferencas explicitadas a partir das formas distintas segundo as quais esses
compositores estabelecem a relagdo com a tradi¢do, com a histéria da musica. Conforme
exposto anteriormente nesta dissertacdo, a superagdo do sistema tonal operada por
Schoenberg se deu a partir da propria imanéncia desse sistema. Vale dizer, portanto, que seu
atonalismo e dodecafonismo sdo “respostas historicas as dificuldades e necessidades da
composi¢ao musical, e nesse sentido sdo um didlogo com a histdria da musica” (WAIZBORT,
1990: 162). Assim, mesmo que o tenha superado, de algum modo, “Schoenberg coloca-se na
tradicdo do sistema tonal” (WAIZBORT, 1990: 162), pois ¢ esse sistema que confere, em sua
musica, “o quadro geral organizatério do material musical” (WAIZBORT, 1990: 162). Desse
modo, Schoenberg esta situado dentro de uma tradi¢do histdrica, pois coloca-se como
herdeiro de uma tradicdo musical desenvolvida a partir do sistema tonal, com representantes
como Bach, Beethoven, Brahms ¢ Wagner. E justamente essa inser¢do de Schoenberg dentro
do sistema tonal que permitiu a ele privilegiar “a obra musical que se organizava como um
todo” (WAIZBORT, 1990: 162) e, além disso, ndo se colocar de maneira a-historica frente ao

legado da tradigao musical.

Stravinsky, por outro lado, conforme exposto por Waizbort, realizou uma fuga

inconsequente do sistema tonal, pois ndo o questiona de fato. Assim,

Na medida em que a musica de Stravinsky ndo opera a organizagdo dos
elementos e o desenvolvimento, ela recusa toda a tradicdo da musica
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ocidental desde Bach. Mas essa recusa ¢ falsa, pois Stravinsky permanece
tonal, mais que isso, ndo leva essa recusa as ultimas consequéncias, negando
o sistema temperado. Mais ainda, a musica de Stravinsky padece de uma
tentativa restaurativa que busca raizes na musica anterior ao sistema
temperado, mas no entanto utiliza o material musical dado pelo
temperamento igual, ¢ nesse quid pro quo ela permanece duvidosa.
Stravinsky utiliza-se daquilo que lhe vem as maos, e desconsidera a historia
(WAIZBORT, 1990: 162).

De volta ao “n6” da critica de Adorno a Sagragao, ¢ possivel relaciona-lo a citacao de
Jay reproduzida anteriormente (JAY, 1984: 134), na qual ele afirma que, na musica de
Schoenberg, o sacrificio do sujeito, representado por seu esvaziamento na realidade objetiva,
aparece sob a forma de registro da dor e do sofrimento advindos desse sacrificio e,
simultaneamente, sob a forma de imposicao de resisténcia a ele. Pode-se dizer, desse modo,
que esta presente, na musica de Schoenberg o protesto contra o sacrificio. Por outro lado, na
critica de Adorno, em Stravinsky o sacrificio, como ja mencionado, aparece sem o elemento
do sofrimento. Desse modo, o sujeito que, em seu sacrificio em relacao ao todo, renuncia a
vida e a felicidade, pois o sacrificio aparece como uma reproducdo mecanizada dos ditames
da totalidade. O sujeito aparece, portanto, como um elemento subordinado ao mecanismo do
todo e cujo sacrificio ndo traz consigo o horror do assassinato, pelo contrario, aparece como
sacrificio necessario a reprodugdo da totalidade, como fundamento da autoconservag¢do do
todo. Na Sagracdo, ndo se toma nenhuma posi¢gdo (ADORNO, 2002a:116) em relacao ao
assassinio. Na obra, “o horror ¢ observado com certa complacéncia; ndo ¢ transfigurado, mas
representado sem paliativos” (ADORNO, 2002a: 116). Além disso, a auséncia do sofrimento
¢ também a impossibilidade da felicidade pois, conforme indicam Adorno e Horkheimer na
Dialética do Esclarecimento, a felicidade “é essencialmente um resultado. Ela desenvolve-se
no sofrimento superado e retido (aufgehobenen)” (ADORNO; HORKHEIMER, 1988: 70,
apud WAIZBORT, 1990: 152). Assim, se o sofrimento estd ausente do sacrificio (ou o registro

e a resisténcia a ele, conforme indicado por Jay), sua superacao esta bloqueada.

Além disso, para Adorno, a “negacdo do sofrimento na Sagragdo € a propria negacgao
do sujeito” (WAIZBORT, 1990: 156). Para ele, na Sagragdo, o sujeito “aceita ser vitima”
(WAIZBORT, 1990: 155). Como ele afirma, “em Stravinsky, a subjetividade assume o aspecto

da vitima” (ADORNO, 2002a: 114) e, além disso, “a musica ndo se identifica com ela
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[vitima], mas com a instancia destrutora” (ADORNO, 2002a: 114). Desse modo, a musica de
Stravinsky “concorda com o sacrificio, ao invés de protestar contra ele” (WAIZBORT, 1990:
155). E possivel afirmar, portanto, que a musica de Stravinsky reproduz e reafirma, no 4mbito
da criagdo artistica, as antinomias vigentes no processo social e, assim, contribui para sua

eternizacao.

Dados os elementos da critica musical de Adorno, € possivel dizer que, assim como,
para ele, a critica da ciéncia ¢ também critica da sociedade, a critica musical ¢, em Adorno,

também, e indissociavelmente, critica social.
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Nota final

Na introdugdo desta dissertagdo anunciamos o seguinte objetivo a ser aqui perseguido:
compreender de que maneira Theodor Adorno buscava, com sua abordagem socioldgica,
elevar a sociologia a seu conceito. O significado de tal elevagdo ¢ revelado pela propria
terminologia adorniana, segundo a qual se eleva, ou realiza seu conceito, aquilo que, como

existéncia efetiva, corresponde a sua manifestagdo ideal. Uma sociologia que realiza seu

o

conceito ¢, portanto, aquela efetivamente capaz de conhecer seu objeto. Em sua critica
sociologia tradicional, positivista, fica claro que Adorno considera que tal abordagem ¢
incapaz de realizar seu conceito. Portanto, sua critica as sociologias ndo dialéticas pode ser

compreendida justamente como a tentativa de elevar a sociologia a seu conceito.

Adorno ndo constroi sua sociologia como um sistema de regras a serem utilizadas
indistintamente na andlise de diferentes fendmenos sociais. Tal abordagem significaria dar
forma a uma totalidade impositiva e dominadora, contraria a buscada relacdo ndo-
hierarquizada entre sujeito e objeto’ e que, consequentemente, impediria a sociologia ser a
“tentativa de restabelecer a experiéncia obstruida” (ADORNO, 2008a: 142). E interessante
observar que esse impulso ndo sistematizador abre espaco para que a analise social possa se
voltar sem reservas para a analise de fenomenos minimos da realidade, para a minucia, de
onde Adorno era capaz de extrair significados profundos. Conforme indica Gabriel Cohn, a
sociologia critica de Adorno “ndo cessa seu empenho em encontrar, tanto em escala global
quanto nos minimos recessos da sociedade, as grandes leis que regem as tendéncias do
conjunto” (COHN, 2008: 28). E ¢ justamente no olhar para esses “minimos recessos” que
“Adorno demonstrava sua capacidade Unica para a analise, assim como a intensidade da
influéncia de Benjamin” (BUCK-MORSS, 1981: 211). Assim, Adorno interpretava os
menores fendmenos “extraindo fragmentos reconheciveis da estrutura social burguesa a partir
de seus componentes mais especificos” (BUCK-MORSS, 1981: 211). Desse modo, mesmo
que ele tenha se engajado sem reservas em projetos de pesquisa de grande porte, “o que o

fascinava era uma espécie de sociologia ensaistica — ndo no sentido do 'achismo', mas na

7 Conforme indica Martin Jay em exposi¢do realizada no segundo capitulo desta dissertagdo.
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tentativa sempre renovada de captar os aspectos mais finos da vida social mediante a
percep¢do mais plastica e sensivel da conformagdo e do ritmo de suas manifestagdes”

(COHN, 2008: 26).

E em seu livro Minima Moralia — escrito entre 1944 e 1947, mesmo periodo em que
Adorno trabalhava em conjunto com Max Horkheimer na Dialética do Esclarecimento — que
seu olhar peculiar para a realidade se revela com maior plenitude. Um olhar que se voltava
para "fendmenos singulares, aparentemente insignificantes, localizados nos limites extremos
da sociedade, mais que em seu centro" (BUCK-MORSS, 1981: 346). Composto por 153
aforismos, o livro ¢ considerado por muitos sua obra-prima, aquela que expressa
"precisamente seu estilo ¢ modo de pensar" (COHN, 2008b: 247). Nessa obra, “o ensaio se
condensa na forma do aforismo” (COHN, 2008b: 247), que se furta a uma leitura linear ¢ a

conclusdes literais.

Em Minima Moralia Adorno anuncia ja em seu subtitulo, “Reflexdes a partir da vida
lesada”, que, na obra, ele buscava analisar criticamente a vida falsa da sociedade capitalista
moderna. Na dedicatoria a seu amigo Max Horkheimer, a quem dedica o livro, ele diz que
nele ele oferece algo do que ja foi especifico da filosofia antes desta ser transformada em
método: a “doutrina da vida certa” (ADORNO, 2008b: 9). Vida certa, ou “vida boa” (como
Cohn prefere verter do alemao para o portugués a expressao richtiges Leben), ¢ a vida que
implica felicidade, decorrente de paz e liberagdo do prazer interno, individual e social. E
aquela realizada numa sociedade verdadeira; um fluxo espontaneo de vivéncias realizadas na

felicidade. Ainda na dedicatoria Adorno diz:

Aquilo que outrora o filosofo entendia por vida, reduzido a esfera privada e
depois s6 a do consumo, vé-se arrastado, sem autonomia ¢ sem substincia
propria, como apéndice do processo de producdo material, s6 a pesquisa da
sua configurag¢do alienada, das poténcias objetivas que determinam até no
mais recondito a existéncia individual, permite conhecer a verdade sobre a
vida como é dada. Quem fala sem mais no dado imediato assemelha-se
aqueles escrevinhadores de romances que adornam suas marionetes com
imitacdes baratas da paixdo de tempos idos e pdem em acao pessoas que nao
passam de acessorios da maquinaria como se eles ainda pudessem agir como
sujeitos, ¢ como se algo dependesse da sua acdo. O olhar sobre a vida
transferiu-se para a ideologia, a qual esconde que ndo ha mais vida
(ADORNO, 2008b: 9).
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Assim, Adorno busca o desvelamento dessa configuragdo alienada nos minimos gestos
e manifestagdes cotidianas. Como no aforismo 19, intitulado Entre sem bater, em que um
bater de porta pode expressar, segundo sua analise, o embrutecimento das relagdes na
sociedade capitalista moderna via tecnificagdo da vida. Trata-se de um “fino exemplo de
como Adorno extrai amplos significados dos menores gestos corriqueiros" (COHN, 2008b:
249) — conforme destaca Gabriel Cohn nos comentarios sobre a tradugdo que fez do livro para
o portugués. A tecnificacao da vida, questdo decisiva no diagnéstico de Adorno da sociedade
capitalista moderna, se expressa, desse modo, em manifestagdes tdo minimas quanto uma
porta batida com for¢a desmedida, ou em vidracas que, em substituicdo a janelas que se
deixavam abrir sob gestos doces, se erguem apenas se acionadas rudemente, ou em botdes
giratorios que tomam o lugar das macganetas, de acionamento mais gentil. Desse modo,
Adorno ¢ capaz de extrair de tais minucias aquilo que considera essencial a sociologia
descobrir: as grandes leis e tendéncias que regem o todo. Aquelas que transformam os
individuos em apéndices da maquinaria, meras fun¢des do processo de producdo material.
Assim, ¢ como se afirmasse que ndo perceber tais tendéncias nos pequenos gestos “é também
nao as perceber no todo, e que isso significaria tornar-se cumplice no dano” (COHN, 2008b:

248). Na obra, Adorno

nao trata diretamente da vida boa, verdadeira, certa, mas faz a critica da vida
falsa, mediante a decifragdo das condigdes que, na constituicdo do mundo
presente (que ele nomeia: capitalista, submetido ao império da valorizagao
do valor de troca) a tornam assim (COHN, 2008b, 255).

Essa vida falsa ¢ justamente a vida lesada referida no subtitulo da obra. Aquela contra
a qual o conhecimento deve investir, como Unica forma de se colocar como conhecimento
verdadeiro, € ndo como momento particular da maquinaria geral. No Ultimo aforismo de

Minima Moralia, Adorno escreve:

Nao tem luz o conhecimento sendo aquela que se irradia sobre o mundo a
partir da reden¢@o: tudo mais se esgota na reproducdo e se limita a pega da
técnica. Caberia construir perspectivas nas quais o mundo se ponha alheado,
com suas fendas e fissuras a mostra tal como alguma vez se expora indigente
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e desfigurado a luz messianica. E na capacidade de obter essas perspectivas
sem arbitrio ¢ violéncia, inteiramente a partir do sentimento dos objetos, que,
so nela, consiste a tarefa do pensamento" (ADORNO, 2008b: 245).

Desse modo, uma sociologia que realiza seu conceito ¢ aquela que atua no
desvelamento e desconstrugcdo das estruturas que determinam a constituicado da vida como
uma vida lesada. Estruturas que bloqueiam a possibilidade de seu florescimento como uma
“vida que realiza efetivamente seu conceito” (COHN, 2008b: 252). Dai o conteudo
profundamente critico e normativo da sociologia critica de Adorno, algo anunciado em citagao
reproduzida na introdugdo desta dissertacdo quando Adorno diz a seus alunos o que, em sua
visdo, a sociologia deveria ser. Ali ele afirma que a sociologia “deve ser a compreensao da
sociedade”, “do que ¢ essencial na sociedade”, e acrescenta que “tal compreesao ¢ critica”
(ADORNO, 2008a: 71), delineando assim uma abordagem capaz de investir contra os
processos que pré-formam o todo e seus momentos individuais, inclusive a propria ciéncia,
segundo os ditames da dominagdo e da heteronomia. Assim, ¢ “a sociedade que esta em jogo,

na sua incapacidade historicamente determinada de escapar ao império das for¢as que a regem

[ooR

e, por conseguinte, de engendrar sujeitos auténomos no lugar de individuos dodceis

heteronomia” (COHN, 2008b: 256).

Foi também discutido nesta dissertagdo que Adorno, tendo em vista sua rejeicdo a
construgao de totalidades, ndo queria converter sua teoria em um sistema totalizante fechado e
impositivo. Vale dizer que sua teoria nao queria se estabelecer como um sistema. Quando

Adorno fala a respeito de sistemas filos6ficos no sentido forte do termo, ele se refere a

um desenvolvimento, um movimento que atrai tudo para dentro de si, que a
tudo captura e que ¢, em si, uma totalidade; que reivindica validade objetiva
de tal modo que, como Hegel colocaria, nada entre o céu e a terra pode ser
concebido estando fora de tal sistema (ADORNO, 2008c: 36).

Adorno acreditava ser impossivel, ou ao menos indevida, a constru¢do de sistemas
desse tipo em uma totalidade marcada pela irracionalidade, pois a ideia desse tipo de sistema
implica na “ideia de um mundo coerente e dotado de significado” (ADORNO, 2008c: 38). No

entanto, Adorno enfatiza que, mesmo que rejeite a constru¢do de uma teoria como um
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sistema, ela ndo deixa de apresentar, mesmo assim, uma unidade. Ou seja, uma teoria assim
formulada possui também uma for¢a unificadora. Tal unidade ¢ estabelecida no proprio
contato do pensamento com a realidade material em seus momentos individuais. Conforme

ele explica:

Talvez possamos dizer que tal pensamento ¢ guiado pela configuragdo da
realidade positiva, que o confronta, embora essa realidade seja aberta a
questionamentos. A estrutura de um modelo de pensamento ndo ¢ mais
imposto sobre ela segundo a autoridade e a soberania que cria e gera seus
objetos a partir de si mesma, mas pelo estado daquilo com o que ela se
confronta. (...) Podemos dizer que, nesse sentido, a unidade do pensamento
deve sempre ser encontrada naquilo que é negado em seu contexto historico,
em sua situacao especifica (ADORNO, 2008c¢: 39).

Conforme explica Adorno, o pensamento que “aspira a ser confidvel sem sistema
deixa-se ser guiado pela resisténcia que encontra; em outras palavras, a unidade surge da
coercdo que a realidade material exerce sobre o pensamento” (ADORNO, 2008c: 39). Ao que
ele acrescenta: “Meu postulado seria entdo de que o poder do sistema — o que uma vez foi o
poder unificador da estrutura de pensamento como um todo — teve que ser transformado na

critica do detalhe individual, dos fenomenos individuais” (ADORNO, 2008c: 40).

Susan Buck-Morss chama a atengdo para o risco de que a teoria de Adorno pudesse
experimentar um processo parecido com aquele que ele proprio identificou na musica de
Arnold Schoenberg. Se o dodecafonismo, por um lado, serviu para “liberar o material musical
das tiranicas leis da 'segunda natureza' do sistema tonal burgués” (BUCK-MORSS, 1981:
363), por outro, a certa altura, se converteu, ele proprio, em um sistema de regras. Ou seja, 0s
principios da composi¢do dodecafonica haviam se transformado em um “novo dogma
musical” (BUCK-MORSS, 1981: 363). Tal observacdo critica era endossada pelo proprio
Schoenberg “que se expressou criticamente ante a tendéncia a dogmatizar a atonalidade,
patente nas composicoes serialistas produzidas depois da guerra” (BUCK-MORSS, 1981:
363). Assim, o risco apontado por Buck-Morss ¢ o principio de anti-sistema de Adorno se

converter, ele proprio, em um sistema.
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Ora, isso colocaria a perder o poder de critica da teoria adorniana, uma vez que, ao
fixar-se como um sistema, a teoria se exporia ao risco de reproduzir, em seus proprios

métodos, a realidade que cabia a ela criticar. Conforme explica Buck-Morss:

Todo o conteudo de sua incessante insisténcia na negatividade consistia em
resistir a repetir no pensamento as estruturas de dominagéo e reificacdo que
existiam na sociedade, de modo que, em vez de reproduzir a realidade, a
consciéncia pudesse ser critica, de modo que a razdo reconhecia sua propria
ndo-identidade com a realidade social por um lado, ¢ a nao-identidade da
natureza material com a consciéncia categorizadora que se fazia passar por
racionalidade, por outra” (BUCK-MORSS, 1981: 364).

Longe de pretender fechar questdao a respeito das colocacdes feitas por Buck-Morss,
trazemos tais reflexdes a discussdo aqui empreendida a fim de ressaltar esse tragco tdo
caracteristico da teoria social adorniana, qual seja, a de ser um esforgo critico incessante, e
cuja validade critica implica necessariamente em sua nao-fixacdo como um sistema de regras,

como uma totalidade.

Desse modo, se conforme argumentamos, ¢ possivel tomar a critica de Adorno a
sociologia tradicional como a critica direcionada a um objeto, a sociologia, que nao
corresponde a seu conceito, € preciso acrescentar que essa critica ndo culmina na construgdo
de um novo sistema de regras. Essa critica se afirma justamente como um incessante esfor¢o
critico que se coloca tanto como autorreflexdo quanto como negacao determinada do dado
advindo de uma realidade material que nao ¢ o que reivindica ser, dadas as antinomias da
realidade objetiva que, em seu conjunto, dao forma a uma sociedade falsa que, por sua vez,
também nao corresponde a seu conceito. Nega¢do que € justamente o que da unidade a seu

pensamento de Adorno, conforme ele mesmo esclarece.

Esse impulso de ndo se fixar como um sistema de regras que caracteriza a concepgao
sociologica de Adorno poderia muito bem ser comparado com aquele que ¢, segundo ele, o
elemento fundamental da musica de Alban Berg — que foi seu professor de composi¢do em
Viena e que foi também uma das figuras mais destacadas da Escola de Schoenberg — e que
explica em grande medida a proximidade que Adorno sentia em relacio a obra desse

compositor. Trata-se daquilo que Adorno chama de "impulso para o desaparecimento", o qual,
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segundo ele, ¢ "idéntico ao impulso de escapar da mera vida" (ADORNO, 2010: 45). Um
impulso que, conforme indica o proprio Adorno, ¢ similar aquele presente na Sinfonia do
Adeus, n° 45 em Fa sustenido menor, de Joseph Haydn, na qual, em seu ultimo movimento, os
musicos da orquestra vao sucessivamente parando de tocar seus instrumentos para em
seguida, pouco a pouco, deixarem o palco. No final, restam apenas dois violinistas que, antes

de também se retirarem, entoam as notas finais.

Para além do efeito humoristico do procedimento, Adorno chama a atencao para a
intencdo de Haydn de dar forma composicional ao adeus, ao desaparecimento da musica. Uma
intencdo que, em Berg, ndo se restringe a uma peca especifica, mas estd presente em toda sua
obra. Ha nela, segundo Adorno, uma espécie de cumplicidade com a morte, a partir da qual
sua musica deve ser apreendida. Uma cumplicidade que, no entanto, ndo se converte em
desalento, mas em uma vontade de ndo se fixar, algo que expressa uma espécie de cansaco em
relacio a "todas as formas acabadas" (ADORNO, 2010: 34). Um impulso para o
desaparecimento que da forma a uma musica que sacrifica a si mesma "na esperanga calada
de que apenas aquilo que ndo se conserva a si mesmo ¢ que nao se perde" (ADORNO, 2010:
40). Um impulso para o desaparecimento ¢ uma vontade de ndo se fixar que descrevem bem a

sociologia conforme a concepcao de Adorno.
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