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RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo de caso com alunos de Ensino Fundamental e Médio a
partir da elaboracdo de uma proposta de ensino interdisciplinar destinada a produg¢do de uma
Radioblog. Visando o processo de geracdo de dados, a pesquisa propde e descreve em detalhes uma
atividade pedagdgica que foi implementada em dois estudos empiricos consecutivos, envolvendo
alunos de escola uma publica e de uma particular. Durante a pesquisa empirica, os participantes da
pesquisa foram orientados a refletirem a respeito de seus gostos musicais e das relagdes existentes
entre a influéncia da midia e a formacdo de suas identidades culturais. Além disso, os jovens
participantes tiveram a oportunidade de discutir questdes relativas a diversidade cultural e a maneira
pela qual os jovens se relacionam com diferentes linguagens e tecnologias em suas praticas culturais
e durante atividades de leitura, de escuta e de produgdo escrita e oral. Os resultados empiricos
indicam que a producdo de podcast é uma alternativa promissora para incorporar um trabalho
educativo com musica em sala de aula. Os dados obtidos revelam que esse tipo de atividade oferece
espagos interessantes para uso de tecnologias digitais em praticas de ensino, oportunidades novas
para estimulo de leitura e producdo de texto, além de instigar reflexdes sobre critérios estéticos de
apreciagfo artistica e proporcionar vivéncias e trocas entre a diversidade cultural que € constitutiva
do contexto de sala de aula.

Palavras-chave: Multiletramentos, Multiculturalismo, Apreciagdio musical, Abordagem
interdisciplinar do conhecimento na educagao

ABSTRACT

This work presents a case study with students of primary and secondary education from the
elaboration of a proposal for interdisciplinary teaching for the production of a radioblog. Support
the process of data generation, the research proposes and describes in detail an educational activity
implemented by two consecutive empirical studies, involving students from a public school and a
private. During the empirical research, the researcher asked the participants to reflect about their
musical tastes and the relationship between media influence and the formation of their cultural
identities. In addition, young participants had the opportunity to discuss issues relating to cultural
diversity and the way young people relate to different languages and technologies in their cultural
practices and during reading, listening, written composition and oral production activities. The
empirical results indicate that the production of podcast is a promising alternative to incorporate
educational work with music in the classroom. The data show that this type of activity provides for
interesting use of digital technologies in teaching practices, new opportunities for stimulating
reading and text production spaces, besides instigating reflections on aesthetic criteria of artistic
appreciation and provide experiences and exchanges between cultural diversity that constitutes the
context of the classroom.

Keywords: Multiliteracies, Multiculturalism, Music appreciation, Interdisciplinary approach in
education - Case studies
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APRESENTACAO

Contextualizando o interesse do pesquisador pelo tema

Antes de iniciar as discussoes deste trabalho, apresento, em primeira pessoa, um
breve levantamento histérico da minha formacdo como pesquisador e das principais
questdes apresentadas em minha dissertacdo de mestrado (GRIBL, 2009) a fim de delinear
tanto os propodsitos e objetivos desta pesquisa quanto o interesse € motivacdo que me
levaram a elaboragao desta tese.

Fui aluno de institui¢des publicas durante toda formacdo escolar, filho de
operdrio ¢ mae dona de casa. Aos 10 anos de idade quando morava em Sao Paulo, tive
acesso a musica erudita ao conhecer algumas obras dos grandes compositores através de
transmissdes de radio. Aguardava até tarde para ouvir um programa da Rddio Didrio do
Grande ABC. Lembro-me de ter entrado em contato por carta para solicitar uma lista de
musicas de que eu mais gostava para ouvir antes de dormir. Houve, inclusive, uma tnica
vez que entrei em contato via telefone para pedir que tocassem uma musica de Chopin. O
senhor que me atendeu chegou a dizer que ndo estava na programacdo para aquele dia,
mesmo assim pude conferir minha solicitacdo sendo atendida pouco antes de terminar o
programa, quase meia-noite. Dormia com o radinho embaixo do travesseiro para nao
incomodar meus pais, que me acordavam cedo para ir a escola.

Minha iniciacdo musical mais “formal” ocorreu quando comecei meus estudos
de piano aos 12 anos de idade com uma senhora moradora do bairro, quando minha familia
se mudou para Indaiatuba-SP. Lembro-me que as noc¢des da teoria musical contribuiram no
aprendizado da disciplina de matematica na escola, além de me permitirem participar das
aulas de educacdo artistica com apresentagdes musicais e de motivar a desenvolver
trabalhos escolares sobre os grandes compositores. Aos 15 anos, passei a aprofundar o
estudo de musica com outra professora, em um conservatorio, onde também obtive meu

primeiro emprego: professor de piano para iniciantes de diferentes idades.



Na época, cursava Ensino Médio em um colégio técnico com habilitacio em
Quimica, em uma funda¢do municipal de ensino, em periodo integral com cerca de 40
horas semanais. Lecionava musica principalmente a noite, por vezes em algumas tardes
livres onde, de acordo com os hordrios do colégio, dava aula para criangas. Embora nunca
tenha exercido a profissdo de técnico em quimica, a formag@o escolar colaborou para o
ingresso a universidade publica.

Na universidade, o primeiro curso foi na drea de exatas gragas ao interesse € a
facilidade com matematica. Entretanto, a partir do segundo ano de curso, percebi que nao
me identificava de fato com a area escolhida. Assim, o terceiro ano do curso de exatas foi,
na verdade, um periodo de adaptacdo, no qual cursava disciplinas de diferentes dreas da
universidade. Optei pelo curso de Letras, no qual ingressei por meio de exame vestibular.
Paralelamente, passava também pelo estudo de outros instrumentos musicais, tais como
Violoncelo, Violino, Violdo e Clarineta.

Ao concluir o Bacharelado em Letras, ingressei no Mestrado em Teoria
Literdria, o qual cursei apenas o primeiro ano por dificuldades financeiras e por
incompatibilidade de hordrios com as escolas em que lecionava Lingua Portuguesa. Apds
alguns anos, as escolas passaram a exigir a formacao em Licenciatura, razao que me levou
a voltar novamente a universidade para conclusdo dessa modalidade e essa formacao
adicional coincidiu com o ingresso no curso de Mestrado em Linguistica Aplicada. A
escolha pela Linguistica Aplicada se deve, principalmente, pelos estudos relacionados ao
ensino de Lingua Portuguesa e a partir dos interesses motivados pela experiéncia da pratica
docente.

A pesquisa de mestrado buscou relacionar a experiéncia diddtica com as
discussdes entre as linguagens verbal e visual em contexto de ensino de Lingua Portuguesa,
tendo sido analisadas obras diddticas direcionadas ao Ensino Médio sob a perspectiva
discursiva de Bakhtin e da semiética de Santaella. Verifiquei nesse estudo que as atividades
de leitura presentes em Livros Didaticos de Lingua Portuguesa nem sempre contribuem
para a compreensdo do funcionamento discursivo de géneros compostos pelas linguagens
verbal e visual. Na maioria dos casos analisados, as habilidades de leitura seriam

suficientes apenas para a identificacio de elementos explicitos (abordagens de leitura
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bottom up | top down) e, em menor escala, solicitam a elaboracdo e confirmacdo de
hipéteses de leitura (abordagens cognitivas ou interacionais). Raros foram os exemplos de
atividades que explorassem as habilidades discursivas de leitura, tais como o
posicionamento ideoldgico e a situacdo de producdo dos géneros, os efeitos de sentido
gerados para o publico alvo, a compreensao do funcionamento discursivo dos géneros na
sociedade, além de outros aspectos relacionados ao uso de cores e o destaque de imagens e
textos verbais em géneros multi- e intersemidticos (ver GRIBL, 2009). Embora os géneros
da esfera das Artes Musicais ndo tenham sido o foco daquele trabalho, verificamos que as
atividades que envolviam “musica” como objeto de estudo eram geralmente apresentadas
sob a forma de “letra de canc@o”, acompanhadas por imagens ilustrativas € nem sempre
com a indicagdo de escuta ou apreciagdo musical. Acreditamos que a apresentacdo da
minha formacdo como pequisador neste trabalho torna-se relevante para justificar tanto
meu interesse pelo objeto de estudo quanto a perspectiva tedrico-metodolégica que adotei
ao relacionar as diferentes dreas do conhecimento potencialmente importantes para meu
foco de investigacao cientifica.

Dando continuidade as minhas reflexdes pedagdgicas em minha pesquisa
doutoral, busquei por uma proposta de ensino que contemplasse linguagem, cultura e
tecnologia, conforme € apontado de forma genérica nos documentos oficiais. Os
documentos mais recentes sugerem necessidades de mudangas nessas dire¢des, mas sao
poucas as propostas concretas e as que existem sdo acdes de iniciativas de professores
pouco divulgadas e, na grande maioria das vezes, os relatos dessas experiéncias nao
explicitam seus pressupostos subjacentes. Sendo agdes projetadas de forma intuitiva pelos
docentes, ha uma falta de referencial teérico que dificulta que tais iniciativas sejam
adotadas para orientar outras a¢des pedagdgicas ou para que sejam exemplos ilustrativos
para elaboragdes de diretrizes para propostas pedagdgicas. Visando superar essa lacuna de
uma relacdo dialética entre a teoria e a pratica e buscando propor caminhos para incluir a
educagcdo musical na escola, meu interesse central foi explorar as questdes relacionadas
tanto ao ensino de Lingua Portuguesa quanto as necessidades de compreensdo do
funcionamento social da esfera das Artes Musicais em uma perspectiva de ensino dos

multiletramentos.



Delineando o percurso da pesquisa

Coube a pesquisa refletir a respeito de um conjunto de teorias e de préticas
didaticas que contemplassem um ensino multicultural e multissemidtico, tendo a musica
como uma das portas de entrada para o estudo dos aspectos culturais. Para isso, recorri as
diferentes dreas de minha formagdo académica, ao embasamento tedrico construido durante
as graduacOes em Letras e na pesquisa de Mestrado, além de minha experiéncia didética,
para elaborar uma proposta fundamentada pelas teorias da Linguistica Aplicada
(multiletramentos), da Educacdo (teorias curriculares) e da Educacdao Musical (apreciagio
estética), além de me orientar pelas contribui¢des tedricas dos estudos culturais (Bourdieu,
Hall, Cuche). A realizacdo deste trabalho levou-nos a discutir as diferentes apropriacdes
que esses jovens poderiam ter sobre a cultura musical em seu cotidiano como parte
constitutiva de suas identidades ou identificacdes culturais, de maneira a compreender
como os jovens estabelecem seus critérios estéticos de apreciagdo musical e, por fim,
analisar as interacdes e intercambios culturais entre grupos que se identificam com
diferentes géneros ou estilos musicais.

Minha formag¢do em musica me leva a acreditar que a musica € uma expressao
importante da cultura, um espaco para revelar e trabalhar questdes multiculturais em fase de
formacao de identidade dos jovens. Acredito que essa formagdao musical, a pritica docente
nos dltimos anos e a experiéncia académica poderiam estar reunidas para um proposito
mais amplo de compreensdo das questdes de um ensino interdisciplinar, conforme ¢é
proposto neste trabalho e defendido nas propostas curriculares mais recentes. Embora o
pais tenha aprovado o ensino de Misica com a aprovacao da Lei n. 11.769, agosto de 2008,
tem sido possivel perceber dificuldades da escola (sobretudo as institui¢des publicas de
ensino) em implantar uma disciplina que poderia trazer uma formag¢do de musica de
maneira mais humanistica, desenvolvendo capacidades de apreciacdo musical e de respeito
e valorizagdo pela diversidade cultural.

Diferentemente da pesquisa anterior, que tomou como objeto de estudo os

Livros Didaticos de Lingua Portuguesa em uma perspectiva metodolégica de andlise



documental, este trabalho assume outros caminhos metodolégicos que incluem: a
elaboracdo de uma proposta didética, sua aplicacdo em contexto de ensino com sujeitos de
pesquisa, compreensdo das necessidades do ensino e da dindmica didatica, a andlise das
interacdes entre pesquisador, sujeitos € o objeto de ensino. Além disso, a pesquisa
considera como elementos de investigagdes as implica¢des advindas dessas interagdes tais
como: a maneira pela qual os sujeitos se relacionam com os produtos culturais da musica;
como se organizam socialmente a partir das identificacdes de grupo; de que forma
constroem relagdes de sentido/significado com as multiplas linguagens (verbal, sonora e
tecnoldgica) além das questdes de tolerancia ou aceitagdo dos posicionamentos estéticos da
organizacdo dos diferentes grupos que se identificam a partir da escolha de suas musicas
favoritas. Diante desses aspectos, posso adiantar ao leitor que esta pesquisa adota um objeto
complexo de investigacdo que tem sido parte de um conjunto de outros temas valorizados
pela Linguistica Aplicada. Assim, de maneira semelhante as reflexdes da pesquisa anterior,
assumimos que “os objetos de pesquisa da Linguistica Aplicada sdo complexos e multiplos
e exigem do pesquisador uma reflexdo para além do que as dreas do conhecimento,
isoladamente, explicam sobre esse objeto.” (GRIBL, 2009).

Em razdo dos encaminhamentos tedrico-metodolégicos desta pesquisa, as
discussdes sobre linguagens (semioses) e tecnologias passam também por questdes
culturais e educacionais. Assim, para além das reflexdes centrais de linguagens e
tecnologias, busquei neste trabalho compreender temas relacionados: a identificacdo
cultural; a cultura juvenil; a formagao do gosto musical a partir das diferentes relagdes que
se estabelecem no cotidiano dos jovens participantes da pesquisa; a influéncia das midias
na formagdo de um “gosto musical” e a cultura de escuta musical em um estudo de caso
situado em ambiente escolar.'

Aceitando que a sala de aula € essencialmente heterogénea, busquei caminhos
tedricos que pudessem contribuir para a compreensdo da maneira pela qual: a diversidade

tem sido tratada pelos estudos culturais; a diversidade é apresentada pelas teorias do

" Cabe ressaltar que as discussdes deste trabalho partem da investigacdo de um Estudo de Caso, podendo ser
expandidas em reflexdes de diferentes contextos desde que ndo sejam tomadas aqui como conclusdes ou
interpretacOes generalizantes.



Letramento(s); as multiplas semioses tém sido abordadas em atividades de ensino; as
Orientagdes Curriculares Oficiais tém norteado as préticas escolares na perspectiva dos
multiletramentos e do ensino critico; as Teorias de Curriculo tém tratado a formacao ética e
estética; os estudos da Multimodalidade tem abordado a musica como linguagem e objeto
cultural. Tendo marcado minhas inquietagdes pessoais e tedricas, as demais sessdes que
compdem esta tese relatam, com o distanciamento que foi possivel, o percurso tedrico, as

opg¢des pedagdgicas e as conclusdes geradas pela pesquisa em foco.



INTRODUCAO

"ma quest'aria, cospetto! ¢ assai noiosa; la
musica a miei tempi era altra cosa" (G. Rossini,
1l barbiere di Siviglia, 1816)

Para compreender em linhas gerais o propdsito desta pesquisa, convidamos o
leitor a buscar na memdria por algumas musicas de sua preferéncia. Esse exercicio de
resgate ndo precisaria ser, contudo, exaustivo, mas que representasse, de alguma forma,
uma espécie de constru¢do da identidade cultural a qual o leitor sente uma relagdo de
afinidade.

A partir de uma lista de musicas, o leitor poderia organiza-las em algumas
categorias, tais como: por um momento histérico ou pessoal a partir do qual as musicas
tenham deixado uma marca, por um conjunto de ritmos, por compositores e intérpretes das
cangdes, por agrupamentos de estilos diferentes em um mesmo conjunto de ritmos, por
grupos de diferentes nacionalidades ou a partir das linguas das letras de cancdo; em casos
de musicas instrumentais, seria possivel classificar genericamente entre "musica cldssica"
ou versdes de cangdes que substituem a voz humana por outros instrumentos e assim por
diante. Tais classificacdes ndo precisam, nesse momento, seguir critérios mais rigorosos,
basta que sejam categorias que possam servir ao leitor como organizador inicial dessa
relacdo de mdusicas. Certamente, a selecdo de cada leitor desta proposta estard
sensivelmente relacionada 2 experiéncia artistica acumulada® no decorrer de sua vida como
ouvinte. E possivel prever que tais classificacdes por agrupamentos sejam tio subjetivas
quanto o nimero de leitores deste trabalho.

Posteriormente, solicitariamos que cada leitor buscasse construir uma
apresentacdo das obras escolhidas sob a forma de um roteiro planejado por escrito para ser
gravado em dudio, mesclando a voz do narrador com trechos ilustrativos das musicas, de

maneira que tal apresentacio fosse, a0 mesmo tempo, lidica e informativa. Essa producao,

2 . . A . L. . . ~
Mais adiante, chamaremos essa experiéncia artistica acumulada de “capital cultural”, seguindo as reflexdes
tedricas de Bourdieu.



semelhante a um programa de radio, deveria valorizar as obras a partir da apresentacio de
critérios estéticos de apreciacdo musical e do contexto de producdo dessas manifestacoes
artisticas. A gravacdo seria realizada em formato digital e divulgada via internet com o
objetivo de favorecer um intercAmbio cultural entre diferentes ouvintes. A Radioblog” seria,
portanto, uma ferramenta organizadora das producdes de diferentes programas de radio,
tomados aqui como podcast, acompanhados das listas de reproducdo de misicas que sao
apresentadas em cada programa, ou playlist. A publicacdo desses episédios em um
ambiente digital também permitiria a interagdo dos usudrios de redes sociais com
participagdes em forma de comentarios.

O presente trabalho parte de uma proposta didatica semelhante a esta sob uma
perspectiva interdisciplinar de ensino-aprendizagem. Nosso propdsito € possibilitar que
professores de Lingua Portuguesa (além de outras disciplinas, caso haja interesse) possam
se apropriar da musica como objeto de estudos em suas aulas, uma vez que nem sempre as
escolas dispdoem de aulas de apreciacdo musical. O foco estaria, assim, voltado a elaboragdo
de pesquisas a partir de uma playlist, a escrita de roteiros dos podcast e sua gravacdo em
dudio para a divulgac@o na internet. Contudo, durante o desenvolvimento desta pesquisa,
foi possivel perceber outros componentes importantes no processo de educacdao dos alunos
que se tornaram um pouco mais evidentes ao depararmos com questdes relacionadas ao
respeito, a diversidade e a valorizacdo das diferentes culturas com as quais 0s jovens
convivem.

Assim, para a realizacao das atividades, procurdvamos por um material didatico
que valorizasse tanto as questdes de linguagem (multissemiose), como também o uso de
tecnologias ¢ o desenvolvimento das capacidades relacionadas a multiplicidade de
linguagens e de culturas, tdo necessdrias para uma formacao critica, estética, linguistica e
cidada de nossos jovens. Esperava-se que as atividades promovessem o didlogo entre
diferentes identidades/afinidades culturais de modo a favorecer ndo apenas uma quebra de

preconceitos, o favorecimento de um maior respeito ou uma espécie aceitacio e tolerancia,

>0 termo RadioBlog compreende uma diversidade de géneros discursivos que sdo realizados a partir do
compartilhamento de informacdes em um blog, desde que as ferramentas e os recursos disponiveis nesse blog
possibilitem a publicacdo de textos, imagens, videos e dudios.
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mas, além disso, uma valoriza¢ao da diversidade cultural a partir de um novo olhar para as
produgdes artisticas musicais. Como ja supinhamos, ndo encontramos um material didatico
que contemplasse tais requisitos durante o periodo de execucdo da pesquisa’.

Na direcdo almejada, a musica ndo estaria, como comumente ocorre nos livros
didaticos, sendo tomada como pretexto para uma abordagem de seus conteidos tematicos
ou da verificacdo de ortografia ou andlise gramatical das letras das can¢des em aulas de
linguas; ao mesmo tempo, ndo pretendiamos tomar a musica como objeto de estudo no
ambito da teoria musical, da leitura de partituras, da formacdo para a performance de
instrumentos ou do canto orfednico’. O objetivo central nesta pesquisa estaria voltado a
compreensdo do funcionamento discursivo e cultural das expressdes musicais na sociedade,
desde as relagdes histdricas que se estabelecem na hibridiza¢do de um ritmo, até os valores
simbolicos postos em jogo durante o julgamento estético de uma obra e a relacdo de
afinidade discursiva dessas producdes musicais com o universo de referéncias dos jovens
estudantes.

Para isso, € preciso considerar que a diversidade cultural vista sob a perspectiva
das afinidades e gostos mantém relacdes com a constru¢do de uma identidade cultural que
ndo € isenta de representagdes de outros aspectos, tais como a organizagdo social,
econOmica e ideoldgica das producdes culturais e sua circulagdo na sociedade.

Ao retomarmos a epigrafe extraida da épera O Barbeiro de Sevilha, o trecho "a
musica em minha época era outra coisa" poderia revelar que as questdes de gosto musical
parecem ocorrer também entre diferentes épocas em conflitos de geragdes: enquanto a
jovem Rosina declara seu amor secreto em uma dria, seu tutor Dom Bartolo nao
compreende os sentidos implicitos da cancdo, julgando-a por outros critérios estéticos e

considerando-a "muito barulhenta" (assai noiosa)’. Na sequéncia da 6pera de Rossini, Dom

* Algumas reflexdes desenvolvidas por Moura e Gribl (2012) que, embora tivessem servido de inspiragdo, foi

necessdrio redimensionar as atividades para atender as necessidades de ensino durante a elaboracdo da

proposta didatica desta pesquisa.

> Segundo o projeto educacional proposto por Villa-Lobos, nas décadas de 1930-40, no qual destacou o

ensino do canto coral.

® A dria cantada pela personagem chega, inclusive, a adormecer seu tutor Dom Birtolo. Durante seu sono
rdpido, Rosina conversa com seu amado pela janela para planejar encontros. A 4ria se chama "Inutil
precaugdo”, que também serve como titulo opcional para a Opera do Barbeiro de Sevilha.
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Bartolo apresenta uma versido do que ele considera ser uma "boa musica", reforcando seus
valores conservadores e desprezando o gosto musical da juventude. Exemplos semelhantes
podem ser facilmente identificados pelo leitor a partir de seu conjunto de experiéncias
pessoais, possivelmente a partir do sentido de "barulho" atribuido tanto as miusicas da época
de sua juventude quanto ao gosto musical dos atuais jovens.

Nesse sentido, um dos focos do presente trabalho busca discutir o potencial
pedagogico da musica como objeto de estudo multissemidtico e multicultural em contextos
situados de ensino-aprendizagem como forma de ampliar o capital cultural dos jovens em
formacdo escolar e compreender como esses jovens lidam com as linguagens e culturas a
partir das tecnologias e producdes musicais disponiveis. Para isso, caberia considerar quais
sdo as possiveis relacdes entre a cultura musical e a cultura juvenil a fim de elaborar
propostas praticas a partir das quais a escola poderia se apropriar para promover reflexdes e
producdes a respeito da diversidade de linguagens e de culturas. Entretanto, as orientacdes
curriculares oferecidas pelos documentos oficiais para uma formacao plural e diversificada
nem sempre tem sido contempladas nos materiais diddticos e nos recursos disponiveis nas
escolas brasileiras. Assim, o presente trabalho busca encontrar diretrizes tedrico-
metodoldgicas que permitam tanto a reflexdo tedrica quanto a realizacdo pratica
contemplando o direcionamento das propostas curriculares oficiais que estdo relacionadas
ao ensino critico, multicultural, multissemidtico. Embora refiram-se a esses aspectos, de
alguma forma, os documentos oficiais ndo chegam a oferecer encaminhamentos praticos e
operacionais para a realizacdo de atividades, cabendo aos professores encontrarem
maneiras de pedagogizar/didatizar ou, nos termos de Chevalard (19917), encontrar uma
“transposi¢ao diddtica” que atenda as recomendag¢des dos documentos oficiais para as
necessidades identificadas em cada turma de alunos. Os encaminhamentos desta pesquisa
parece nos ter levado para um processo inverso: ao invés de partir das diretrizes
governamentais de regulacdo curricular para transposicdes verticais até chegar ao aluno,

preferimos arriscar a deixar a critério dos alunos a selecdo dos objetos de estudo no ambito

7 A publicacdo francesa retine notas de um curso de verdo ministrado em 1980 e amplia a versio publicada em
1985.
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das producgdes musicais para que, depois, o pesquisador identificasse quais seriam os

topicos mais relevantes a serem trabalhados.

Entre as varias possibilidades de compreensao dos resultados da pesquisa, cabe
destacar qual foi o principal objetivo que norteou as reflexdes deste trabalho, como sendo a
elaboracao de uma proposta didatica interdisciplinar que tome a miisica como foco
central dos estudos, que seja convergente as reflexdes tedricas e as Orientacoes
Curriculares Oficiais, para a compreensao das relacoes dos jovens em seus contextos
culturais com a formacao de critérios estéticos de apreciacao artistica.

Nesse sentido, os objetivos didaticos buscam propor encaminhamentos préticos
sob a forma de atividades de ensino adequadas as necessidades dos alunos em relagdo:

1. A apreciagio musical;

2. A valorizacdo da cultura e do gosto musical dos grupos sociais com os quais

convivem;

3. A ampliacio de repertério musical através de novas experiéncias artisticas e

4. Ao uso adequado das multiplas linguagens envolvidas nas atividades de

producgdo da Radioblog.

Norteados por tais objetivos, o presente estudo buscou responder as perguntas
de pesquisa:
a) A producido de podcast favorece um trabalho na linha dos multiletramentos?
b) Quais sdo as vantagens e dificuldades encontradas na aplicagdo desse tipo
de proposta?
c¢) O ensino da apreciagdo musical oferece caminhos para trabalharmos a

diversidade cultural na escola?

Na busca de escontrar respostas para essas perguntas, os encaminhamentos da
pesquisa nos levaram a realizagdo de um trabalho experimental em um Estudo Piloto como
forma de reconhecer a viabilidade do projeto em escolas publicas e privadas e verificar se a

transposi¢cao didatica foi adequadamente realizada. Para avaliar esse processo, levamos em
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consideracgdo, inclusive, aspectos relacionados a adequagdo das atividades para diferentes
contextos socioculturais/socioecondmicos e a articulagio dialdgica entre as teorias de base
com as reflexdes construidas a partir da pesquisa empirica.

Entre as condicdes necessdrias para a realizagdo deste trabalho tedrico-prético,
também consideramos a importancia do papel do pesquisador como mediador de conflitos
durante a aproximacao das diversidades encontradas e esfor¢os no sentido de promover um
maior intercambio cultural. Nesse contexto, buscamos elaborar uma proposta diddtica que
pudesse ser realizada de maneira interdisciplinar®, sem que fosse priorizado uma ou outra
disciplina, mas que estivesse centrada na area de Linguagens, C6digos e suas Tecnologias’.

Refletindo sobre o contexto social da pesquisa, a educag@o formal, entendemos
que a escola contemporanea sofre, digamos, uma "crise existencial" ao permanecer no
limite entre promover uma ascensdo social e/ou oferecer uma ampliagdo mais horizontal do
capital cultural com o conhecimento historicamente construido pela humanidade. A
ascensdo social, no sentido de alterar o posicionamento econdmico dos alunos, nao estd, na
atualidade, garantida pelo capital escolar legitimado pelos certificados de conclusdao das
diferentes etapas ou niveis de escolaridade. Tais certificados ndo garantem que os sujeitos
dominem, de fato, o conhecimento pressuposto para determinadas etapas escolares.

Em relagdo aos métodos de ensino e componentes curriculares, a escola
também parece sofrer outro aspecto dessa "crise existencial": deveria ela manter-se como
institui¢do detentora do capital cultural adquirido historicamente e agenciadora desse
conhecimento nos moldes tradicionais de ensino ou deveria adaptar seus contetidos e
métodos as necessidades de um mundo em transformacdo? A reposta pareceria ébvia se nao

fosse o engessamento dos métodos tradicionais que ainda permanece na pratica de muitos

8 Damos preferéncia pelo uso do termo interdisciplinar por acreditarmos em uma unido de diferentes
disciplinas que ultrapassam seus contetidos especificos para a realizagdo de um produto cultural e escolar. Ja
o termo multidisciplinar poderia direcionar as reflexdes e encaminhamentos de um projeto mais amplo para
os contetdos especificos de que cada disciplina.

? A proposta curricular do Estado de Sdo Paulo (2010) propde que a drea de Linguagens, Cédigos e suas
Tecnologias (LCT) compreende as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna, Artes e
Educacio Fisica.

10 . . . 2, .
De acordo com Bourdieu, o termo capital refere-se tanto ao actimulo quando ao poder que é conferido
aquele que o detém.
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docentes e orientagdes oficiais. Para vencer essa inércia, pesquisadores e educadores t€ém
demonstrado reflexdes voltadas a propostas de acdo, como é o caso do Grupo de Nova
Londres"! (NLG doravante). Embora os trabalhos do NLG estejam contextualizados em
situacdes de ensino relativamente diferentes dos problemas brasileiros, caberia a esta
pesquisa reconhecer algumas alternativas que essas teorias apresentam para transformar as
praticas escolares de um modo mais geral. Um desses pontos pode estar na busca de um
novo sentido da fun¢@o da escola diante das necessidades de formagao para uma sociedade
que, por estar em constante movimento de transformacao, oscila entre diferentes demandas
sociais, culturais e econdmicas.

Entre as reflexdes deste trabalho, seria possivel destacar que a escola tem um
papel que deveria ir para além de oferecer um mero capital escolar, nos termos de
Bourdieu. O papel da escola ndo deveria se ater somente a funcdo de legitimar
conhecimentos através de diploma, mas deveria ser uma das instancias responsdveis pelo
acesso as producdes culturais e aos critérios de apreciacio exigidos para a compreensdo e
apropriacdo de diferentes produgdes culturais, inclusive as artisticas. Entendemos que para
além de conferir ao aluno um certificado de conclusdo de uma determinada etapa de
escolaridade, seria essencial para a formag¢do do aluno que a escola favoreca a ampliagdo do
capital cultural, contemplando também a producao artistica advinda de uma diversidade de
estratos sociais, de manifestacdes eruditas e populares. Para ter um papel formador, seria
importante que essa manifestacdo cultural fosse abordada na escola de maneira critica,
reflexiva e com promocdo a apreciacdo estética apurada, critica e ndo ingénua em relagao
as producdes musicais. Assim, como questdo inicial, poderiamos esbocar um caminho

norteador para tais reflexdes: Como trabalhar a misica em sua multiplicidade de linguagens

" Grupo formado desde 1996 pelos pesquisadores: Courtney Cazden, Harvard University, Graduate School of
Education, USA; Bill Cope, National Languages and Literacy Institute of Australia, Centre for Workplace
Communication and Culture, University of Technology, Sydney, and James Cook University of North
Queensland, Australia; Norman Fairclough, Centre for Language in Social Life, Lancaster University, UK;
Jim Gee, Hiatt Center for Urban Education, Clark University, USA; Mary Kalantzis, Institute of
Interdisciplinary Studies, James Cook University of North Queensland, Australia; Gunther Kress, Institute of
Education, University of London, UK; Allan Luke, Graduate School of Education, University of Queensland,
Australia; Carmen Luke, Graduate School of Education, University of Queensland, Australia; Sarah
Michaels, Hiatt Center for Urban Education,[/Clark University, USA; Martin Nakata, School of Education,
James Cook University of [/North Queensland, Australia.
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e de culturas em contextos situados de ensino? A dificuldade de responder a essa questdao
ficou mais evidente quando o pesquisador buscou realizar as atividades de campo e
deparou-se com um hiato entre a teoria e a pratica, os documentos oficiais € os materiais
didaticos disponiveis, as reflexdes tedricas de diferentes dreas do conhecimento e as acdes
implantadas nas escolas. Identificamos a necessidade de cobrir o hiato entre o que é
proposto como componente curricular pelos documentos oficiais e encontrar meios de
atender a essas orientagdes em praticas pedagdgicas organizadas, sistematizadas e que
considerem a progressao continuada da aprendizagem. Por essa razdo, a presente pesquisa
buscou contribuir para mudancas nas praticas escolares, refletindo e propondo alguns
caminhos tedrico-metodoldgicos que possibilitassem promover a formacgdo critica e a
apreciacdo artistica apurada a partir da ampliacdo do capital cultural dos alunos que t€m
cotidianamente que gerenciar a diversidade em um mundo em transformagao.

Fiel aos interesses tedrico-metodolégicos da Linguistica Aplicada, o estudo
proposto se preocupa com questdes relacionadas as demandas sociais de uso de diferentes
linguagens no processo de comunicagdo digital e a multiplicidade de linguagens e culturas
em praticas situadas de ensino-aprendizagem. Buscamos focar as reflexdes em questdes
tedricas e praticas dos fendmenos relacionados ao ensino de Lingua, Tecnologia e Cultura,
partindo do principio de que caberia a academia o compromisso ndo s6 de construir
reflexdes socialmente pertinentes mas também de sugerir caminhos possiveis de
intervengdo pedagdgica voltados 2 melhoria da educacdo para os problemas identificados. E
nesta perspectiva que o trabalho procura contribuir com subsidios tedricos e praticos para
professores e pesquisadores interessados tanto em incluir o trabalho com musica na pratica
de sala de aula quanto a refletir sobre a complexidade de questdes relacionadas ao ensino
de lingua e de cultura e suas mais variadas expressdes de diversidade e, nesse caso, o
trabalho proposto com a musica serve como um exemplo ilustrativo que pode instigar
outros tipos de reflex@o e problematizacao.

Nessa perspectiva propositiva de pesquisa, buscamos identificar quais seriam as
necessidades de aprendizado dos alunos em contexto situado buscando selecionar os
conteidos mais relevantes entre aqueles previstos para o processo de ensino. Estariamos,

assim, partindo das recomendagdes tedricas e das orientacdes curriculares para elaborar
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propostas de acdo sensiveis ao que os alunos ja conhecem e ao que eles precisam aprender.
Nessa perspectiva, torna-se necessario realizar uma investigacdo que adote uma
interpretacdo culturalmente sensivel as diferentes realidades escolares. Teorias da area da
Educacdo, da Cultura e do Ensino de Lingua Portuguesa no Brasil sdo orientacdes
fundamentais nessa direcdo. As metas pedagdgicas almejadas convergem com as reflexdes
de Batista, voltadas a compreensdo do funcionamento dos livros diddticos e seu carater

flexivel e culturalmente sensivel,

[seria] necessdrio dispor de um livro diddtico também diversificado e flexivel,
sensivel a variacdo das formas de organizacdo escolar e dos projetos
pedagégicos, assim como a diversificacio das expectativas e interesses sociais
e regionais (Batista, 2003, p. 49, énfase adicionada).

Essas colocagdes trazem a tona a importancia de adequacdes entre aquilo que
desejamos ensinar € o que os alunos realmente demonstram necessidade de aprender. Para
além disso, nossas reflexdes didaticas estdo sempre voltadas a responder “por que” ensinar,
evidenciando o sentido critico do aprendizado e “para que” ensinar.

Se considerarmos que as grandes transformacdes de nossa sociedade t€m
acarretado diferentes funcionamentos nos processos de constru¢do dos significados das
producdes culturais, cada vez mais faz sentido pensarmos em uma orientacdo educacional
multicultural e multissemidtica. Esse fato parece ter recebido maior destaque e talvez tenha
se tornado mais evidente em vdrias pesquisas a partir da rdpida expansdo das tecnologias de
informacdo e de comunicagdo (TIC). Isso ndo significa, € claro, que as transformacdes
sociais e as hibridagdes culturais'> hoje colocadas em destaque ndo ocorressem em outras
épocas da histéria humana, mas, inegavelmente, temos observado um maior acesso a
informagdo, com a necessidade de elaboracdo de novos sentidos simbdlicos para as
produgdes culturais e de um constante apagamento dos limites de "pureza", seja cultural ou
de linguas/linguagens, quando comparamos as reflexdes hoje realizadas com as produzidas
em outros periodos histdricos. Simultaneamente, o acesso as producdes culturais que
outrora eram restritas a determinadas classes sociais mais privilegiadas economicamente €,

atualmente, compartilhada e apreciada por uma populacdo mais diversa e, simultaneamente,

"2 As reflexdes acerca das hibridagdes culturais partem das ideias de Garcia-Canclini na obra Culturas
Hibridas, 1989.
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mais desigual’. As maneiras pelas quais a apreciacio musical ocorre sobre essas obras, a
partir de um gosto mais apurado ou mais ingénuo, talvez seja o que ainda diferencia
aqueles que tiveram acesso ou ndo a uma educagdo capaz de fornecer os critérios estéticos
de apreciacdo musical e para a reflexao critica a respeito de seus "gostos".

Nesse sentido, a presente pesquisa busca abrir caminhos para procedimentos
que promovam condi¢des de ensino-aprendizagem sobre a cultura musical que é apreciada
pelos jovens, pelas mais diferentes razdes, a fim de promover o desenvolvimento de
habilidades de leitura e de apreciacdo estética mais apuradas além de favorecer a reflexao e
a valorizagdo das diversidades culturais com as quais os jovens se identificam e convivem.
Como ja mencionado, o grande desafio que se coloca para a ampliacdo do capital cultural
relacionado ao universo da musica dos alunos € encontrar caminhos praticos de formagao
da apreciacao musical por meio de experimentacdes artisticas de audi¢ao/escuta. No estudo,
optamos pela proposta de atividades de pesquisa para a elaboragdo de resenhas sobre essas
musicas em formato digital de podcast'* para ser divulgado via internet em Radioblog.

Para isso, realizamos um trabalho experimental em duas escolas da Regidao
Metropolitana de Campinas a fim de identificar o espectro de diversidades socioculturais
dos sujeitos da pesquisa e, a partir desse espectro, tecer reflexdes entre a teoria e a pratica
na elaboragdo de uma proposta de ensino que fosse multicultural e multissemiética. Nessa
experiéncia, elaboramos um material impresso que procurou ser atraente aos jovens em seu
aspecto visual, em sua linguagem e na proposta de estudo da misica a partir de um
conjunto de géneros discursivos'> que compdem uma Radioblog, uma producio que
demanda que os agentes organizem diferentes linguagens verbal, visual e sonora para
socializar seus gostos musicais a um publico em rede mundial. Esse material serd discutido

em mais detalhes a partir do Capitulo 4 do presente trabalho. Colocar o resultado da

B0 termo desigual parte das reflexdes socioldgicas realizadas por Garcia-Canclini na obra Diferentes,
Desiguais e Desconectados, 2004.

' A respeito de Podcast, convidamos o leitor a conhecer uma defini¢io elaborada por Jennifer Bowie em
formato podcast, disponivel em: http://www.technorhetoric.net/16.2/praxis/bowie/index.html. E possivel
acompanhar o dudio e a transcri¢do disponibilizada pela autora na mesma pagina.

15 . . A . . .
Os conceitos relacionados aos géneros do discurso neste trabalho tiveram como ponto de partida as
reflexdes da obra de Bakhtin e de seu Circulo.
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atividade para acesso publico foi uma forma que encontramos para evitar que o professor
fosse o leitor final e tinico das criagdes de seus alunos.

Para a elaboracdo deste trabalho, partimos das nog¢des de gosto % sob a
perspectiva de uma construgdo simbodlica que coloca em jogo o confronto de forgas e
interesses de dominantes e dominados ou, ainda, as relacdes de poder envolvidas na
elaboracdo da ideia de identidade cultural. Assim, o gosto musical dos jovens pode ser
verificado de maneiras diferentes de acordo com os contextos socioculturais e com as
condi¢des socioecondmicas em que se encontram, derivando, portanto, para diferentes
possibilidades de respostas e, consequentemente, uma multiplicidade de propostas de
ensino possiveis para a formacdo desses jovens. Também levamos em consideragdo a
discussdo das culturas juvenis para buscar compreender quais necessidades esses jovens
apresentam como desafios a serem vencidos pela institui¢do escolar.

Neste trabalho, consideramos também como axiomdtico que o julgamento
estético expresso nas relacdes de gostos, identidades e afinidades podem ser tomados como
o resultado de um aprendizado construido a partir de experiéncias artisticas, acumuladas ao
longo da vida dos sujeitos. Assim, ao considerar 0 ambiente escolar como sendo um dos
lugares privilegiados de aprendizado e ponto de encontro de diferentes identidades e
afinidades culturais, acreditamos que seria possivel realizar uma aproximacgdo de
professores e alunos ao estabelecer um didlogo entre os varios universos culturais
relacionados ao repertério musical acumulado em suas experiéncias artisticas em um
aprendizado produtivo e prazeroso.

Oferecendo ainda um panorama geral do estudo, € importante ressaltar que as
reflexdes deste trabalho foram construidas de maneira dialdgica entre a fundamentagdo
tedrica e as necessidades identificadas de reconfiguracdo a partir da realizacdo pratica de
uma proposta didatica. Em um primeiro momento, buscamos retomar o tema da diversidade
nas teorias do multiculturalismo e nas diferentes perspectivas tedricas sobre Curriculo e
suas repercussdes na elaboracdo dos documentos oficiais brasileiros (PCN, OCNEM).

Embora tenhamos identificado algumas relagdes entre as Teorias de Curriculo Critico e

16 . . . L. .
aprofundaremos mais adiante o uso desses termos sob a perspectiva tedrica de Bourdieu.
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Pés-Critico com esses documentos, ndo encontramos um material diddtico que atendesse as
orientagdes curriculares oficiais ou aos propdsitos deste trabalho de forma que partisse do
universo cultural dos alunos sobre musica para a realizacdo de discussdes a respeito de
linguagens verbal e musical, tecnologias, apreciacio estética e valorizacdo da diversidade
cultural. Assim, a solucdo encontrada foi elaborar uma Sequéncia Didatica para Ensino de
Géneros Hibridos (SD-GH doravante), inspirada pelas propostas de Dolz e Schneuwly
(1996), pelas discussdes de alguns pesquisadores do Grupo de Nova Londres (NLG),
sobretudo os estudos de Kalantzis e Cope, além de pesquisas de autores brasileiros, como
Rocha (2012).

A perspectiva tedrica assumida para a compreensio dos funcionamentos sociais
e culturais com o universo musical dos jovens teve como orientac¢do inicial as teorias de
Bourdieu. A elaboragdo da SD-GH também levou em consideracdo as orientacdes
curriculares dos documentos oficiais e as Teorias Criticas e Pos-Criticas de Curriculo, em
um exercicio de reflexdo a respeito da operacionalizacdo das orientagdes em propostas de
atividades didaticas concretas. Além disso, consideramos que a organizacdo explicita
oferecida pela SD-GH pudesse ser norteadora das discussdes com os alunos durante a
realizagdo desta pesquisa, assim como um recurso didatico que pode ser util para outros
professores que queiram prosseguir com as discussdes e producdes na perspectiva
privilegiada nesse estudo.

A fim de verificar a adequacdo das atividades propostas na SD-GH, julgamos
necessario realizar um Estudo Piloto que envolveu alguns alunos de duas escolas da Regiao
Metropolitana de Campinas. As duas escolas foram as mesmas que posteriormente
participaram da segunda coleta de dados. A coleta inicial tinha como meta central verificar
a necessidade adequacgdes e alteracdes na conducdo da proposta pedagdgica antes da
realizacdo das atividades da Radioblog, prevista para a segunda coleta.

A proposta didatica que elaboramos buscou estudar as diferentes maneiras pelas
quais os sujeitos organizam e selecionam as obras do universo musical de sua preferéncia,
com énfase nos usos das multiplas linguagens envolvidas e na valorizacdao da diversidade
cultural. As atividades almejaram instigar a reflexdo sobre a apreciacdo musical, o mercado

de consumo de produtos culturais, a influéncia da midia na constru¢do de gostos e
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identidades, além da produ¢do de um programa de radio. Esse tipo de producao precisa ser
planejado através de um roteiro prévio que oriente a gravacdo. Sendo escrito, esse roteiro
precisa levar em consideracdo que é um uso de escrita orientada para a oralidade. Nessas
gravacoes, foi estipulado que os alunos participantes desta pesquisa teriam a tarefa de
encontrar maneiras de explicitar a justificativa de escolhas, apresentar o contexto de
producdo das obras e revelar quais teriam sido os critérios estéticos de apreciacdo musical
utilizados na escolha das musicas. Partindo do interesse dos alunos, e sem imposi¢do de
conteddos disciplinares especificos, esperava-se poder ampliar as possibilidades de uso das
tecnologias e das multiplas linguagens com as quais os alunos estariam envolvidos em uma
perspectiva de formagdo multicultural e interdisciplinar. Ao mesmo tempo, o exercicio
argumentativo dos alunos nessas gravacdes deveria ser orientado para um publico além-
muros escolares e, por essa razdo, seria necessdrio considerar tanto os ouvintes que ja
compartilham dos mesmos gostos musicais como aqueles que poderiam se tornar futuros
apreciadores.

Em sintese, a proposta de ensino, focada nos temas de interesse dos alunos e na
exploracdo das multiplas linguagens, tecnologias e culturas, seria portanto o fio condutor
para a elaboragdo de uma proposta diddtica de ensino-aprendizagem, que adotasse uma
perspectiva interdisciplinar e tivesse por meta promover a apreciagdo musical de alunos e
professores de diferentes disciplinas'’, dando-lhes a possibilidade de se apropriar da musica
como objeto de estudos em suas aulas.

Na concepg¢ao da atividade, foi previsto que a estrutura de base das gravacdes
poderia seguir alguns modelos de podcasts disponiveis na internet que mesclam a voz do
narrador com trechos ilustrativos das musicas, criado de uma maneira que fosse lidica e
informativa para seus ouvintes. Dada a diversidade que caracteriza a sala de aula, pode-se

esperar que o retorno ou a repercussdo que essas produgdes pudessem gerar seria um

'7 Conforme serd apresentado mais adiante, é possivel integrar disciplinas de Hist6ria para contextualizar as
producdes musicais aos acontecimentos mais marcantes da sociedade em um determinado periodo; Artes para
refletir a respeito de critérios estéticos, valores culturais e apreciacdo musical; Fisica, sobretudo no Ensino
Meédio, para ilustrar os estudos relacionados a actstica, entre outras disciplinas que podem valer-se de seus
conteudos disciplinares previstos ou como temadtica transversal.
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caminho para a investigacdo de como se estabelecem os didlogos multiculturais entre os

produtores dos episddios e seus ouvintes.

Organizacao geral do estudo

No presente estudo, a organizagdo dos capitulos tedricos refletem um percurso
de reflexdo que busca relacionar as teorias advindas de diferentes dreas do conhecimento
académico na tentativa de organizar e compreender a complexidade dos temas envolvidos
no estudo empirico proposto. Assim, no Capitulo 1, apresentamos as Teorias de Curriculo
como sendo uma discuss@do de maior escopo para compreender o funcionamento das
propostas curriculares atuais, como os documentos oficiais brasileiros (PCN e OCEM) e as
teorias de Multiletramento do grupo de Nova Londres. No capitulo 2, discutimos a questao
da diversidade cultural, focando questdes relacionadas a musica, nas diferentes teorias e nos
documentos oficiais a fim de aprofundar nossa compreensdo das diretrizes que podem
nortear a inclusdo da musica em propostas de ensino multicultural.

No Capitulo 3, apresentamos a metodologia de pesquisa, os instrumentos
metodoldgicos de coleta de dados, a selecdo das escolas participantes da pesquisa, além de
objetivos e questdes que nortearam o desenvolvimento deste trabalho. Esse capitulo
descreve, de maneira mais detalhada, o contexto de geragdo/coleta e procedimentos de
registro de dados. O contexto da pesquisa € detalhado nesse capitulo com base na andlise
feita a partir de um questionario de sondagem inicialmente apresentado aos alunos.

O Capitulo 4 descreve o processo de elaboracdo de um material didatico,
concebido de modo a contemplar algumas das orientagdes curriculares oficiais a partir de
principios organizadores da Sequéncia Diddtica para o Ensino de Géneros Hibridos (SD-
GH), a fim de atender as necessidades dos alunos para uma compreensdo critica de suas
relacOes com a diversidade cultural e com o funcionamento social da musica na formacao
de suas identidades.

O Capitulo 5 € destinado a relatar e descrever as atividades realizadas durante o
Estudo Piloto e nas atividades de Campo, podendo apresentar trechos com estilo mais

narrativo se comparado a outros capitulos deste trabalho.
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Finalmente, o Capitulo 6 apresenta uma andlise mais detalhada sobre duas
producgdes que se destacaram entre os resultados obtidos das atividades, tornando possivel

evidenciar e articular as discussdes tedricas apresentadas nos capitulos anteriores.

Com base nas diferentes etapas da pesquisa, as consideragdes apresentadas no
final deste trabalho buscam contribuir para a elaborar¢io de diretrizes tedrico-
metodoldgicas inovadoras. Em relagdo a drea de Linguistica Aplicada, a pesquisa buscou
ampliar a abordagem que tem sido dada as questdes do ensino de lingua incorporando a
nog¢do de linguagem musical como produto de intera¢des culturais, um direcionamento que

necessariamente vai além dos modelos da andlise linguistica verbal escrita e oral.
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CAPITULO 1

1.1. Curriculo, Multiculturalismo e Identidade

Embora nosso foco central ndo recaia em discussdes mais aprofundadas a
respeito das Teorias de Curriculo, caberia apontar alguns de seus aspectos mais relevantes
que embasam as reflexdes desta pesquisa e da proposta diddtica multicultural e
multissemidtica, sobretudo nas perspectivas que apontam caminhos de compreensdo do
funcionamento escolar brasileiro contemporaneo e suas necessidades didéaticas
procedimentais.

A comecar pelo termo “teoria” para elaborar o conceito de “Teoria de
Curriculo”, Silva (1999) defende que o termo deva ser acompanhado pelas palavras
“discurso” e “perspectiva’, uma vez que a constru¢ao de um curriculo pode ecoar discursos
e ideologias de uma complexa rede de interesses politicos, econOmicos e sociais.

A abordagem que Silva (1999; 2000) faz sobre o tema vem ao encontro dos
interesses desta pesquisa por compreendemos o termo "discursivo" associado ao conceito
de “Teoria de Curriculo” pode dialogar com a perspectiva enunciativo-discursiva de
Bakhtin e seu Circulo (2003 [1952-1953/1979]; 1988 [1934-1935/1975]; 1981 [1929]), que
influenciou de forma marcante a orientacdo que adotamos ao propor o trabalho com musica
nas préticas de sala de aula. Uma abordagem enunciativo-discursiva considera a situacao de
producdo historica e social de um discurso para compreendé-lo como enunciado carregado
de apreciacdo valorativa que refletem as vdrias ideologias envolvidas. Assim, nas
defini¢des e teorizagdes de Curriculo ao longo da Histdria, seria necessdrio considerar quais
valores e ideologias estariam presentes nesses discursos que buscaram elaborar conceitos
tedricos e quais eram os modelos de sociedade que eram esperados em cada uma dessas
abordagens.

Diferenciar as Teorias de Curriculo das praticas de ensino tem sido a
preocupagdo de estudiosos de diversas dreas do conhecimento como forma de compreender
o funcionamento escolar mais amplo, a partir de discursos que refletem e refratam as

ideologias nas quais foram elaborados. De maneira geral, as teorias produzidas em
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diferentes épocas buscaram responder a questdo central: “o que os alunos devem ser ou se
tornar a partir desse curriculo?” ou, ainda, “‘quais conhecimentos devem ser ensinados”. As
teorias diferem, no entanto, na énfase que € dada a discussdes acerca da natureza humana,
da natureza da aprendizagem, da cultura e da sociedade, permeadas pelas ideologias
dominantes em cada contexto. Nas palavras de Silva (1999, p. 15), entre as questdes

centrais que os curriculos buscaram responder, estariam:

qual € o tipo de ser humano desejavel para um determinado tipo de sociedade?
Sera a pessoa racional e ilustrada do ideal humanista da educag¢do? Serd a pessoa
otimizadora e competitiva dos atuais modelos neoliberais de educagdo [e de
trabalho]? Serd a pessoa ajustada aos ideais de cidadania do moderno estado-
na¢do? Sera a pessoa desconfiada e critica dos arranjos sociais existentes
preconizada nas teorias educacionais criticas? (énfase adicionada).

Do ponto de vista curricular, cada um dos modelos tedricos, que apresentamos a
seguir, a nosso ver, buscou atender a uma dessas questdes apontadas pelo autor: as Teorias
de Curriculo Tradicional, as Criticas e as P6s-Criticas. No entanto, as teorias curriculares
Criticas e Pods-criticas parecem-nos mais adequadas as discussdes deste trabalho, cujo
objetivo é olhar os desafios impostos a elabora¢do e avaliacdo dos resultados de uma
proposta didatica que contemple a formagdo para os Multiletramentos.

O modelo Tradicional surgiu em meados da década de 1920, quando Bobbitt
comparou a escola com “uma usina de fabrica¢do de aco” em que os alunos estariam em
“um processo de moldagem”. Na época, os Estados Unidos passavam por um periodo de
expansao industrial: a Nova Era do A¢o da modernidade fordista. No caso brasileiro, essa
proposta curricular tecnicista tornou-se a base para a composi¢do da grade de contetidos
para a formacdo de trabalhadores para a industria, a partir da Lei de Diretrizes e Bases
5692/1971'8. Dentro dessa orientagdo, o trabalho com expressdes artisticas e reflexdes
multiculturais nao tem espaco e sentido nas préticas escolares.

Em meio aos ecos discursivos das teorias tradicionais de curriculo até os dias de
hoje, vemo-nos diante de uma necessidade de mudanca mais ampla no sistema de ensino

brasileiro. Esse modelo tradicional parece-nos ainda compor grande parte das préticas

18 Cabe destacar os Art. 4° § 3% § 4° e Art. 5° § 2° que estabelecem a base curricular a partir de aptidoes e
iniciacdo ao trabalho (para o 1° Grau) e da habilitacdo profissional ou conjunto de habilitagdes afins (para o
2° Grau).
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didéticas atuais, desconsiderando muitas vezes a diversidade cultural e linguistica da
populacdo brasileira tdo heterogénea linguisticamente e rica em suas produgdes culturais
para priorizar a hegemonia dos saberes canonizados, veiculados através da escrita. Sendo
assim, o modelo Tradicional Curricular ndo oferece um espaco de didlogo das diferentes
vozes sociais ou a heteroglossia, nos termos de Bakhtin, promovendo um apagamento do
fato de que cada membro de uma comunidade heterogldssica representa, simultaneamente,
vozes de varios grupos sociais, classes sociais, faixas etdrias, origens étnicas e geograficas,
sexos e géneros.

Historicamente, as Teorias de Curriculo deixaram de perguntar “o qué deve ser
ensinado” e “de que maneira?” (conteido e método), perguntas estas comuns ao chamado
Curriculo Tradicional, e passaram a investigar “o porqué” de certos temas e questdes
deveriam ser introduzidos na escola, redirecionando as perguntas para “por que ensinar esse
conhecimento e ndo outro?”, como € o caso das propostas de Curriculo Critico. Nessa
abordagem tedrica, o Curriculo passaria a levar em consideragdo as necessidades de ensino-
aprendizagem identificadas na sociedade, de acordo com o contexto das comunidades
escolares.

Para além dessa abordagem, as Teorias Pds-Criticas incluem as discussdes do
Multiculturalismo, que passam a reivindicar o reconhecimento das diferentes manifestacoes
culturais dos grupos sociais que tém tido, historicamente, menor representatividade na

cultura nacional, conforme é definido' por Silva (2000, p. 88) nos seguintes termos:

o multiculturalismo € um movimento legitimo de reivindicagdo dos grupos
culturais dominados (...) para terem as suas formas culturais reconhecidas e
representadas na cultura nacional. O multiculturalismo pode ser visto, entretanto,
também como uma solucdo para os ‘problemas’ que a presenca de grupos raciais
e étnicos coloca (...) para a cultura nacional dominante. (...) o multiculturalismo
ndo pode ser separado das relacdes de poder que, antes de mais nada, obrigam
essas diferentes culturas raciais, étnicas e nacionais a viverem no mesmo espaco.
(...) Apesar dessa ambiguidade, ou quem sabe, exactamente por causa dessa
ambiguidade, o multiculturalismo representa um importante instrumento de luta
politica.

19 . o . . ~ . .. ~
Cabe ressaltar que, nesta definicdo, Silva parte das discussdes da Antropologia que originaram a elaborac¢do
do conceito no hemisfério Norte e a €nfase, nesse caso, estaria, sobretudo, nas correntes migratorias para os
paises mais ricos: de latinos, no caso dos Estados Unidos, e de africanos para a Europa
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O prefixo multi- 20 , em multiculturalismo, pode revelar ainda certo
distanciamento entre as culturas, como nucleos distintos de poder e forcas atuando, pelo
menos em coexisténcia de respeito, no mesmo espago social. Segundo Buras e Motter
(2006, p. 249), as criticas ao multiculturalismo enfatizam que ‘“muitas vezes, trata as
culturas como estdveis e puras”’. Assim, o termo multiculturalismo ndo nos permitiria
estabelecer um didlogo mais aprofundado entre as culturas que disputam pelo
reconhecimento na sociedade. Porém, ao levarmos em consideracio o processo de
aculturacio®, definido por Cuche (2002 [1999], p. 114), como sendo a aproximagdo de
diferentes culturas, poderiamos interpretar esse termo como sendo um processo de inter-
relacdo de diferentes culturas ou, ainda, utilizar o termo interculturalismo no sentido da

9522

“valorizacdo positiva de interacdo entre as culturas”””. Vazquez (2002, s/p) parte das

reflexdes de Rodrigo-Alcina (1999) para sintetizar os objetivos de uma comunicagdo

intercultural:

En primer lugar, la comunicacién intercultural debe iniciarse para conocer a los
otros, a través de un dialogo que ha de ser tanto critico como auto-critico. En
segundo lugar, es necesario desterrar los estereotipos negativos de las otras
culturas, tan hondamente arraigados en ocasiones. En tercer lugar, es necesario
iniciar una negociacién intercultural desde una posicién de igualdad. En cuarto
lugar, hay que relativizar nuestra cultura. Ello permitira estar en disposicién de
considerar los valores culturas y, en su caso, aceptarlos. (énfase adicionada)

Assim como Vazquez, acreditamos que esses quatro passos para o didlogo
intercultural podem favorecer a elaboracdo de principios organizadores de uma proposta
pedagogica, como forma de operacionalizar um Curriculo P6és-Critico, na proposi¢cdo de
estudos culturais em aulas de Lingua Portuguesa. Nesse sentido, ndo se trata, portanto, de

9923

uma “assimilacdo”” cultural plena, pois implicaria na perda da cultura de origem e “na

interiorizagdo completa da cultura do grupo dominante” (CUCHE, 2002 [1999], p. 116). Ao

20 A discussdo dos prefixos uni-, multi-, inter- e trans foi proposto por Buzato (2007) e utilizado por Gribl
(2009), retomados aqui para compreender as relagdes entre os conceitos discutidos.

21 . ~ . ~ ) o N .
Cuche explica que o termo ndo designa a “deculturacdo”. O prefixo “a” ndo significa privacdo; ele teria
vindo do latim ad, indicando o movimento de aproximacgao.

22 Nas palavras de Vézquez (2002, s/p) “de la valoracién positiva de la interacci6n entre culturas”

» De acordo com Cuche (2002, p. 116), “a assimilacio deve ser compreendida como a dltima fase da
aculturacao, fase alids raramente atingida”.
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mesmo tempo, cabe ressaltar que Cuche (2002 [1999], p. 119) sintetiza o pensamento de
Barnett, desenvolvido a partir das ideias de Bastide (1971), ao considerar que as
aproximagdes e interagdes de diferentes culturas podem ser amigdveis ou conflituosas, a
depender do nivel de estranhamento: quanto maior for a “distdncia” cultural, menor seria
sua aceitacdo e, consequentemente, sua integracdo nas ressignificacdes e reinterpretacdes,
0s possiveis sincretismos e hibridagdes durante a aculturagdo. Dessa forma, torna-se um
desafio estabelecer didlogos entre diferentes culturas e gostos musicais em uma proposta de
ensino preocupada em reconhecer a diversidade como fator de constituicdo da prépria
cultura brasileira em aulas de Lingua Portuguesa, considerando a heterogeneidade de
referéncias dos alunos no interior de uma mesma sala de aula.

A partir dessas discussdes, caberia sintetizar as principais semelhangas e
diferengas que delimitam os modelos tedricos de curriculo: enquanto as teorias Criticas e
P6s-Criticas mantém a €nfase na andlise critica das relacdes de poder nas quais o curriculo
estd envolvido, podemos destacar que as teorias Pos-Criticas apontam para as relagdes de
um poder decentralizado. Por outro lado, acreditamos que as relacdes de poder se
transformam mas ndo desaparecem: os movimentos feministas buscaram o reconhecimento
e a igualdade de poder em relagdo aos homens; os movimentos étnicos, sobretudo dos
negros, serviram para evidenciar o racismo como forma de vencé-lo; os movimentos gays
tém buscado maior visibilidade para combater o preconceito e para que sejam reconhecidos
seus direitos de igualdade como cidaddos. Paradoxalmente, a busca desses movimentos
pela igualdade de direitos estaria relacionada ao reconhecimento da diversidade, mantendo-
os diferentes. Por essa razdo, o presente trabalho buscou compreender a Multiculturalidade
para além da conquista de um “respeito” pela diversidade na elaboragdo de uma proposta
didatica, mas como um processo de didlogo que pode ser amigdvel ou conflituoso ao
darmos espaco para a expressdo das diferentes vozes sociais e culturais dos alunos, vistos
aqui como agentes na sociedade em que vivemos. Dessa forma, as reflexdes tedricas sobre
0 Curriculo contribuem para compreender os diferentes modelos de ensino, que estariam
intimamente relacionados aos interesses da sociedade na formacgao de seus cidadaos. Assim,
a composicdo de um Curriculo estaria intimamente relacionada nio apenas a constru¢do do

conhecimento mas, segundo Silva (1999, p. 15), "inextricavelmente, centralmente,
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vitalmente, envolvido naquilo que somos, naquilo que nos tornamos: nossa identidade, na
nossa subjetividade".

Silva (1999) utiliza o termo "identidade" no sentido mais amplo de uma
projecdo futura de um perfil de formacao de sujeitos a partir de um determinado curriculo,
seja qual for a escolha curricular em questdo. Por essa razao, caberia a discutir o conceito
de identidade no contexto de ensino a fim de estabelecermos parametros mais adequados a
uma proposta didatica Multicultural e Multissemidtica.

Para compreender o termo identidade, buscamos outros autores que adotam o
termo adjetivado para as questdes culturais, como "identidade cultural”, nas perspectivas de
Hall (2006 [1992]) e de Cuche (2002 [1996]). Para Hall, estariamos passando por uma
"crise de identidade" ou pela "descentracdo" das identidades modernas, passando a ser
estudadas a partir de sua fragmentacdo”’. Hall desenvolve seu argumento a esse respeito

nos seguintes termos:

um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido sdlidas localizacoes como individuos sociais. Estas
transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais, abalando a
ideia que temos de nds préprios como sujeitos integrados. Esta perda de um
'sentido de si' estdvel € chamada, algumas vezes, de deslocamento ou
descentracio do sujeito. Esse duplo deslocamento - descentrag@o dos individuos
tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos - constitui uma
‘crise de identidade’ para o individuo. (HALL, 2006 [1992], p. 9, énfase
adicionada).

Assim, as conviccoes estabelecidas durante o periodo modernista, da producdo
fordista e da manutencdo da for¢a produtiva a partir da formacao escolar para a formagao
nacional para o trabalho, além de outras certezas inclusive tedricas, também passaram a ser
questionadas. Nas dareas das Ciéncias Sociais, estariamos passando por um periodo
denominado “pds-moderno” ou, como preferem alguns autores, “alta modernidade”, que
poderia ser caracterizado como uma extensdo do préprio termo modernismo diante de

novos contextos mundiais, possivelmente marcado tanto pela queda do Muro de Berlim e

** A nogio de identidades fragmentdrias também é discutida por Cope e Kalantzis (2009), que serd retomada
mais adiante neste trabalho ao refletirmos acerca dos Multiletramentos.
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suas repercussoes politicas e econdOmicas quanto pela acelerada expansdo das tecnologias
da informacao.

Por outro lado, se o curriculo mantém relagcdes com a formagao de identidades
ou a constituicdo de um perfil de cidaddo, tomamos o cuidado de levar em consideragao
que o termo "identidade" ndo fosse visto como "uma condi¢do imanente do individuo,
definindo-o de maneira estavel e definitiva" ou, ainda, "como uma propriedade essencial
inerente ao grupo porque € transmitida por ele e no seu interior, sem referéncias aos outros
grupos [étnicos]", de acordo com a perspectiva culturalista de Cuche (2002 [1999], p. 179).
Segundo o autor, a identidade ndo poderia ser estudada a partir de uma heranca bioldgica
ou da imagem comum de "raizes" quase genética, mas como uma herancga cultural definida
a partir das relacdes que o sujeito estabelece com os diferentes grupos e redes com os quais
sociabiliza. Porém, na concepg¢do subjetivista levada ao extremo, Cuche (1999, p. 181)
adverte que o termo "identidade cultural" passaria, entdo, a ser “uma questdo de escolha
individual arbitrdria, em que cada um seria livre para escolher suas identificagdes”, visao
esta que deve ser evitada, assim como evitaremos utilizar o termo ‘subjetividade’ pois
poderia confundir-se com uma suposta liberdade de escolha dos sujeitos sem, contudo,
considerarmos as manipulagdes e apelos ideoldgicos do marketing contemporaneo.

Contudo, Hall e Cuche parecem convergir para o cardter varidvel e
relativamente estavel das identidades ou identifica¢des culturais. Diante da discussdo de um
Curriculo que valorize a proposicdo do ensino Multi- ou Intercultural, levamos em
consideracdo os didlogos culturais possiveis que podem ser estabelecidos de maneira que a
diversidade seja ndo apenas respeitada, mas valorizada em suas particularidades de forma
dialética ou, conforme Cuche afirmou (1999, p. 183), a partir de didlogos em que “a
identidade se constroi e se reconstroi constantemente no interior das trocas sociais”. Assim,
o foco do ensino Multi- ou Intercultural aqui proposto estaria voltado mais a andlise da
diversidade e ndo mais apenas a pesquisa de uma “suposta esséncia que definiria a
identidade” (CUCHE, 1999, p. 183), preconizada por alguns autores sob a nocdo de
“pureza”’. Cabe lembrar o que o autor argumentou sobre a dificuldade da defini¢do do

termo “identidade”, sobretudo ao considerar que as identidades culturais dependeriam das
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interacOes entre diferentes grupos e dos procedimentos de diferenciagdo que os sujeitos

utilizariam nessas relacdes. Assim, segundo Cuche (1999, p. 183):

identidade e alteridade sdo ligadas e estdo em uma relagdo dialética. A
identificacdo acompanha a diferenciagdo. Na medida em que a identidade é
sempre a resultante de um processo de identificacdo no interior de uma situagéo
relacional, na medida também em que ela é relativa, pois pode evoluir se a
situacdo relacional mudar, seria talvez preferivel adotar como conceito
operatério para analise o conceito de ‘“identificacao” do que “identidade”.
(énfase adicionada)

Nesse sentido, ao reconhecermos que a no¢ao de pureza cultural ¢ iluséria e que
o termo “identidade” acaba por tomar defini¢des variadas e controversas, preferimos
considerar as diferentes manifestacdes culturais em constante processo de contato, de
sincretismo e reinterpretacdes, enfim, de hibridacdo que, em um determinado contexto
histérico, pode ser definida como sendo uma formacdo de identificacoes culturais
relativamente estdveis diante das culturas que os sujeitos sociabilizam. Assim como
Bakhtin (2003, [1979], p. 262) define os géneros do discurso a partir dos diferentes campos
de utilizacdo da lingua e da atividade humana, poderiamos tomar emprestada a no¢do de
relativamente estdvel para compreendermos os processos de hibridag¢do por que as culturas
passam ao aproximarem-se uma das outras e reinterpretd-las a partir de suas préprias
perspectivas. Assim como Bakhtin define os géneros do discurso como sendo intimamente
ligados aos conceitos de tema, forma composicional e estilo, poderiamos supor uma
possivel reconfiguracdo tedrica desses conceitos para compreender alguns dos aspectos nas
relacOes culturais e suas identificacdes.

A comegar por fema, que € distinto de conteiido temdtico ou da simplificagdao
do conceito para uma compreensdo de um mero assunto em um enunciado, conceito no
qual Bakthin elabora as relacdes de apreciagdo de valor sobre seu interlocutor e sobre seu
enunciado, marcadas ideologicamente no discurso de quem fala, a espera de uma resposta
(reagdo ou, ainda, atitude responsivamente ativa) de seu interlocutor como fendmeno
indispensavel para o funcionamento discursivo. O uso da linguagem como parte das
interacdes sociais das diferentes atividades humanas poderia revelar, assim, quais seriam as
apreciacdes de valor e, consequentemente, as ideologias que estariam em jogo no discurso
dos sujeitos diante das relagdes culturais. Ao retomarmos o segundo passo de Vazquez
(2002) em que seria necessario “desterrar los estereotipos negativos”, acreditamos que o
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tema bakhtiniano pode estar intimamente relacionado ao arraigamento de esteredtipos,
vistos aqui como valores ideoldgicos em circulagdo, que devem ser questionados como
forma a possibilitar aproximacdes, hibridizagcdes e manter um didlogo cultural menos
conflituoso. Ainda, segundo Vazquez (2002), o didlogo intercultural “permitird estar em
disposicdo de considerar os valores culturais e, nesse caso, aceitd-los.” (Enfase adicionada).
Conforme ja mencionamos anteriormente, para que haja um didlogo e uma possivel
negociacdo ou ‘“‘aceitacdo” (que ndo seria isenta de confronto) entre diferentes culturas e
identificacOes, seria necessario ndo apenas respeitar a diversidade, mas compreendé-la
como forma a valoriza-la em suas especificidades. Essa reflexdo serd retomada mais
adiante como parte integrante dos critérios de analise a fim de avaliarmos a construg@o do
discurso de identidade nas produgdes dos episddios de podcast dos participantes.

Ao seguirmos o mesmo raciocinio, torna-se um desafio compreender as
manifestacdes culturais a partir do conceito bakhtiniano de forma composicional, a menos
que interpretemos o conceito como sendo as diferentes formas em que se materializam os
produtos culturais nos quais uma sociedade manifesta elementos de sua cultura: pela
musica, pela danca, pela indumentdria etc. Entretanto, para evitar ampliar demais o
conceito de género, preferimos valer do conceito de “available designs” (COPE;
KALANTZIS, 2009). Embora o uso do conceito de géneros do discurso ja tenha sido
utilizado para identificar os diferentes géneros musicais, por exemplo, assim como outros
produtos culturais e linguisticos verbais e ndo verbais, o conceito de “available designs”
talvez seja o mais adequado por considerar diferentes semioses ao lado dos conceitos de
género e de discurso. Por available designs, os autores Cope e Kalantzis (2009, p. 10)

definem como sendo:

padrdes discerniveis e convencdes de representacdo. H4 muitas maneiras de
descrever semelhancas e diferengas na construcdo de significado, incluindo o
modo [modalidade/semiose] (como a verbal, visual, dudio, gestual, titil e
espacial), género (a forma de um texto tem) e do discurso (a forma de constru¢io
de significado leva em um institui¢do social)*

» “Avyailable designs” are the found or discernable patterns and conventions of representation. There are
many ways to describe similarities and dissimilarities in meaning making, including mode (such as linguistic,
visual, audio, gestural, tactile and spatial), genre (the shape a text has) and discourse (the shape meaning-
making takes in a social institution).
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Durante essa reconfiguracdo tedrica, acreditamos que a forma composicional
talvez seja um conceito mais complexo e amplo desse que aqui propomos e que deveria
considerar, simultaneamente, o conceito de estilo bakhtiniano.

Para Bakhtin (2003, p. 266), “o estilo € indissocidvel de determinadas unidades
temadticas”, ou seja, ao pensarmos em manifestacdes culturais e processos de aculturagao,
os diferentes estilos podem estar relacionados as maneiras pelas quais as culturas em
didlogo foram reinterpretadas e incorporadas (hibridizadas) a partir dos valores e ideologias
em jogo em uma sociedade, seja de maneira amigdvel ou conflituosa, redefinindo novos

estilos para diferentes modalidades dos produtos culturais.

Pode-se realmente dizer que, no fundo, a linguagem e as linguas se transformam
historicamente por meio da hibridiza¢do, da mistura das diversas linguagens que
coexistem no seio de um mesmo dialeto, de uma mesma lingua nacional, de uma
mesma ramificacdo, de um mesmo grupo de ramifica¢des ou de vdrios, tanto no
passado histérico das linguas, como no seu passado paleontolégico, e é sempre o
enunciado que serve de cratera para a mistura. (Bakhtin, 1988 [1934-1935/1975],
p. 156)

Novamente a partir das palavras de Bakhtin, ndo seria possivel tomarmos uma
perspectiva de busca pela “pureza”, tanto linguistica quanto cultural, uma vez que o carater
relativamente estdvel deve ser levado em conta: linguas e culturas que tiveram menor
contato com outras comunidades podem sugerir uma sensacdo ilusdria de pureza ou
tradi¢do, porém, de alguma forma, mesmo as comunidades indigenas isoladas no interior do
pais podem ter passado por hibridacdes e ramificagdes que se perderam no tempo e na
memoria desses povos. Em outras palavras, a suposta pureza estaria intimamente
relacionada ao esquecimento histérico de que, em algum momento, teria passado por
hibridacdes e que em um determinado recorte do tempo, pesquisadores dessas comunidades
possam considerar tais tradi¢des como imutdveis desde sempre.

Em sintese, essa manobra tedrica de aproximacao de Bakhtin sobre a linguagem
com a discussdo acerca dos processos de hibridacdo das culturas pode-nos servir para
refletir mais profundamente a respeito de formas tipicas de identificacdo cultural
relativamente estdvel, ao lado das discussdes anteriormente elaboradas sobre o curriculo € o
ensino de lingua e cultura. Ao mesmo tempo, a presente discussdo € pertinente ao
questionarmos a importancia e os objetivos do ensino de lingua e culturas em aulas de
Lingua Portuguesa: a proposta ndo seria proporcionar novas “identidades culturais” mas de,
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sobretudo, dar visibilidade as diferentes perspectivas culturais de nosso pais aos alunos de
maneira que possam se situar mais criticamente diante de suas préprias identificacoes

culturais relativamente estdveis.

1.1.1. Identidade Cultural e Musica

Os jovens talvez sejam mais suscetiveis as transformagdes da sociedade na
forma como esta produz e consome produtos culturais como a musica. Embora essa
suscetibilidade ocorra ndo apenas os jovens, mas também em outras parcelas da populagdo,
buscamos compreender as relagdes que os jovens estabelecem com as produgdes musicais
durante o periodo de formacao escolar. Se por um lado podemos considerar a existéncia de
uma industria cultural voltada a atender e a formar o gosto musical de uma parcela da
populacdo considerada jovem, estes passam por processos complexos de formagdo de suas
identidades a fim de encontrarem espacos de participacdo e de didlogo na sociedade. Uma
das etapas para essa “insercdo” seria a organizac@o que realizam em grupos sociais a partir
de identifica¢des culturais relativamente estdveis de acordo com as situacdes com as quais
convivem. Nesse sentido, acreditamos que o estudo das relacdes que se estabelecem nesses
grupos sociais, que se organizam a partir de aspectos culturais em seus gostos musicais
compartilhados, ganha uma perspectiva cultural para as reflexdes tedricas da pesquisa.

Nas escolas, os jovens passam por diferentes processos de identificacdo e de
participagdo em grupos sociais. Para além das formas de organizacdo mais visiveis, tais
como a aproximagdo ou distanciamento dos alunos a partir da disposicdo e distribui¢do de
carteiras®® na sala de aula, acreditamos que esta pesquisa pdde tornar mais evidentes as
organizacdes que os alunos elaboram a partir das afinidades que os aproximam, sobretudo
quando tomamos a misica como um desses fatores de organizacdo. Nao seria possivel
afirmar, contudo, que os grupos que comumente encontramos em salas de aula de acordo

com sua posi¢do (fundos, frente) estivessem, necessariamente, relacionados a um

% Segundo os autores Cope e Kalantzis, a disposi¢do espacial das carteiras faz parte da representacio
arquitetonica da sala de aula assim como o posicionamento da lousa e do professor em sala de aula. Contudo,
os autores ndo explicitam as relagdes de afinidades que podem ocorrer entre os alunos durante a escolha dos
lugares na distribui¢do espacial da sala de aula, nem como isso pode interferir nas relagdes multiculturais.

33



determinado estilo musical, tais como ritmos que podem ser relacionados a rebeldia juvenil,
por exemplo. Por outro lado, talvez seja mais produtivo estudar os diferentes niveis de
leitura critica que alunos podem apresentar quando dizem se identificar com misicas que
tratam de dentncias dos problemas sociais em suas letras. Para isso, seria necessario
conhecer ndo apenas os temas tratados nas letras de cangdes mas, inclusive, quais podem
ser as construcdes histdricas e culturais que os jovens elaboram com os estilos musicais de
que gostam. Assim, a apreciacdo estética deixaria de ser estudada apenas pelo seu carater
de julgamento de beleza e passaria, portanto, a considerar outros aspectos sociais, culturais
e historicos durante o processo de formacdo estética e, consequentemente, da formacdo
ética e cidada, tdo caros nos discursos das Orientagdes Curriculares e dos Novos

Letramentos.

1.2. Letramento, Letramentos e Multiletramentos

Em muitos trabalhos académicos, é comum encontrarmos, de entrada, tentativas
de defini¢des para o termo “letramento”, sobretudo no Brasil. Entretanto, caberia considerar
que ndao ha um consenso entre os que estudiosos buscaram explicar, cada um em seu
contexto histérico, uma complexidade de fendomenos que envolvem linguagem(ns),
educagdo e cultura(s) sob um unico termo. Assim, as tentativas de explicar a partir da
formulacdo de um conceito sob as mais diversas variantes da tradu¢do do termo inglés
literacy €, geralmente, exaustiva e, ndo raro, acaba por deixar escapar algum aspecto que
torna sua defini¢o insuficiente.”’

Os PCN (1998a, p. 19), apresentam uma defini¢do para letramento a partir das
discussdes tedricas desenvolvidas até aquele momento. Contudo, ainda € possivel
identificar que, na época, havia certa necessidade de classificar os alunos por graus de
letramento, advindos das nog¢des discutidas acerca de alfabetismos e havia ainda a restricao

do termo ao estudo da expressao verbal escrita. Assim,

2 Ver, a respeito da histéria do termo letramento, no Brasil, Soares (1998), Kleiman (1995), Rojo
(2001;2008) e Gribl (2009)
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[o letramento seria] entendido como produto da participagdo em praticas sociais
que usam a escrita como sistema simbolico e tecnologia. Sdo praticas discursivas
que precisam da escrita para torna-las significativas, ainda que as vezes ndo
envolvam as atividades especificas de ler ou escrever. Dessa concepcao decorre o
entendimento de que, nas sociedades urbanas modernas, ndo existe grau zero de
letramento, pois nelas € impossivel ndo participar, de alguma forma, de algumas
dessas praticas.

Nessa definicdo, ja era considerada a possibilidade de letramento que ndo
estivesse, necessariamente, envolvido com o ato de ler ou escrever. Posteriormente, o termo
passou a ser adjetivado e pluralizado para explicar e abranger outras demandas
socioculturais, tais como letramento digital, letramento mididtico, letramentos, novos
letramentos etc., além de receber prefixos tais como em multiletramentos.

Seria impossivel, portanto, definir um conceito para letramento ao
considerarmos as recentes evolucdes tecnoldgicas sem que sejam criados novos termos
capazes de ampliar o escopo do conceito. Por essa razao, o NLG buscou elaborar os “novos

letramentos”, como sendo:

aqueles que exploram as particularidades do meio digital para dar existéncia a
mentalidade digital, ou seja, letramentos que enfatizam a participacdo e nio a
autoria individual, o conhecimento distribuido e néo o centralizado, a partilha de
conteudos, a experimentacio, a troca colaborativa, a quebra criativa de regras e o
hibridismo em lugar da difusdo de contetidos, do policiamento das regras e da
valorizacdo da pureza. (LANKSHEAR; KNOBEL, 2007)

Nesse sentido, Young (2008, p. 325) reforca que as demandas sociais advindas
das novas tecnologias alteraram consideravelmente a natureza do conceito de letramento
para os sujeitos do século XXI: preocupacdes voltadas tanto ao acesso desigual das
tecnologias quanto em relacdo a mediacdo de seu uso no aprendizado em um contexto
cultural especifico ainda continuam sendo desafios a serem resolvidos. De acordo com a

autora (2008, p. 326):

os estudos sobre novas pedagogias, o desenvolvimento profissional, um curriculo
melhorado, a reestruturagdo escolar, os programas sociais, as intervencdes e
outras reformas ainda ndo contemplaram as necessidades de todos os
estudantes.”® (traducio nossa)

Embora a autora tenha se dedicado a compreender o funcionamento escolar [e

doméstico] de comunidades pobres de negros e latinos nos EUA, suas reflexdes contribuem

% “The outcomes of new pedagogies, professional development, improved curriculum, school restructuring,
social programs, interventions, and other reforms do not yet meet the needs of all learners.”
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para esta pesquisa ao apontar para letramentos de integragdo cultural (ou “compatibilidade
cultural”) durante o processo educacional. Assim, seria necessdrio identificar conexdes
possiveis entre a cultura da escola e as diferentes culturas e contextos sociais a fim de
promover uma melhor realizacio escolar [academic achievement] (YOUNG, 2008, p. 329).

Entre as diversas perspectivas possiveis para compreender os novos letramentos,
Leu et al. (2004, p. 1591) afirma que o termo letramento deveria incluir “envisionments of
new literacy potentials within new technologies”. Em outras palavras, esses envisionments
(visdo de um futuro possivel ou projetos de futuro, segundo a discussdo de Cope e
Kalantzis) poderiam ser realizados a partir de programas escolares [scholar programs] e de
produtos didéaticos [instructional products], impressos ou online, que pudessem promover a
construcdo de diferentes pontos de vista, de compartilhamento de ideias e de produgdo
[creation] entre os aprendizes. Entre os programas escolares, estariam diferentes atividades
designadas a melhoria do aprendizado, contemplando a utilizagdo de videos, 4udios,
internet e jogos online, entre outros. De acordo com Young (2008, p. 335), esses programas
poderiam oferecer oportunidades de uso da tecnologia multimidia, desenvolver as
identidades dos alunos, promover oportunidades de expressao linguistica e cultural, além de
possibilitar um engajamento nas relagdes sociais em suas praticas™.

Entre os produtos didéticos [instructional products], a autora elenca um
conjunto de materiais digitais que incorporam as novas tecnologias e que podem ser
utilizados dentro ou fora da escola (YOUNG, 2008, p. 340). Esses produtos didaticos
poderiam ser utilizados independente do acesso a internet, podendo (ou ndo) apresentar
links. Em outras palavras, tais produtos diddticos se aproximariam, de certa forma, a
elaboracdo dos protétipos didaticos proposta no volume organizado por Rojo e Moura
(2011). Dessa forma, seria possivel elaborar materiais digitais que contemplem
diversidades culturais, linguisticas e diferentes linguagens (semioses) a fim de aproximar os

alunos ao (re)conhecimento dos produtos culturais de nosso pais.

*¥ “school programs can offer learners opportunities to use multimedia technology, develop leaners identities,

provide opportunities for linguistic and cultural expression, and engage in social relationships and practices.”
(YOUNG, 2008, p. 335).
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Assim, faz-se necessdrio discutirmos o conceito de Pedagogia dos
Multiletramentos, proposto pelo NLG (1996). O NLG apresenta os desafios que professores
tém enfrentado para lidar com os letramentos diante da proliferacdo de midias e meios de
comunicacdo, além da diversidade linguistica e cultural. Assim, buscou-se promover tanto
0 acesso a essa diversidade quanto o engajamento critico dos alunos para que fossem
agentes e transformadores sociais. No conceito de Multiletramentos, estariam intrincadas as
nogdes de mudltiplas linguagens e semioses e de multiplicidade cultural ou
multiculturalidade.

A esse respeito, para além de uma visao trivial de multiculturalidade, Kalantzis

e Cope (2006, p. 407) apontam para a necessidade:

[d]o reconhecimento crescente da diversidade em nossa modernidade particular.
Estd sendo mais dificil admitir a diversidade como superficial ou mutdvel na fase
de globalizagdo a qual estamos incorporando atualmente. (...) A produgdo em
massa do modelo fordista estd sendo substituido pela customizacio de massa
atual - terreno fértil novamente para uma nova globalizagdo de divergéncia
cultural® (énfase adicionada).

Ao termo "customizacdo de massa", os autores referem-se a mobilidade com
que os jovens t€m transitado entre os produtos culturais, insatisfeitos com apenas aquilo
que lhes seria oferecido: os atuais "consumidores" buscam novas maneiras de se relacionar

. . o 1
com esses produtos culturais a partir de customizacdes. Conforme os autores”,

ndo contentes com a programacgdo do rddio, eles constroem suas proprias listas
(playlists) em seus iPods. Insatisfeitos com a programacdo da televisdo, eles
assistem as narrativas dos DVD e assistem a videos na Internet, com diferentes
niveis de profundidade (o filme, um documentdrio a respeito da elaboracdo do
filme) e mergulham em "capitulos" a vontade. Descontentes com a visdo
unilateral da transmissdo esportiva da televis@o, eles escolhem seus proprios

angulos, replays (retransmissdes), e andlises estatisticas pela interacdo da TV

%% Fordist mass production is displaced by today’s mass customisation—fertile ground again, for a new
globalisation of cultural divergence. (KALANTZIS; COPE, 2006, p. 407)

*! Not content with programmed radio, they build their own playlists on their iPods. Not satisfied with
programmed television, they read the narratives of DVD and Internet streamed video at varying depth (the
movie, the documentary about the making of the movie) and dip into “chapters” at will. Not content with the
singular vision of sports telecasting of mass television, they choose their own angles, replays, and statistical
analyses on interactive digital TV. And here we have fertile ground for cultural divergence once again—no
two video games are played the same way, players inserting and recreating their identities in ways that are
never precisely replicated from one person to the next; no two iPods have the same playlist; no two digital
television programs are watched in quite the same way.
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digital [ou pela internet]. E aqui temos um terreno fértil para a divergéncia
cultural mais uma vez: o mesmo videogame ndo é mais jogado da mesma forma
por dois jogadores, que inserem e recriam suas identidades de maneira que nunca
haveria réplicas [cOpias] de uma pessoa para outra; nenhum iPod teria a mesma
playlist. Nenhum programa televisivo digital é visto exatamente da mesma forma.

Acredito que a discussdo feita sobre o conceito de recolecdo, por Garcia-
Canclini pode ajudar a compreender as razdes pelas quais os alunos elegem suas musicas
prediletas considerando o contexto cultural com o qual convivem. A organizacdo de
coletineas pelos usudrios estaria intimamente relacionada ao poder das influéncias
mididticas de massa: uma recolecio mais proxima das selegdes de obras musicais
apresentadas pelas midias estaria, assim, sofrendo maior influéncia e submetida a um poder
mididtico. Nesse sentido, poderiamos dizer, inclusive, que o poder das midias de massa na
divulgacdo cultural e artistica buscaria “formar” ou “educar” o senso estético de seus
usudrios. Por outro lado, ao considerarmos o pensamento de Bourdieu (2011) a respeito das
estratégias de reconversio, as representacdes minoritarias®> podem estar mais presentes nas
recolec¢des de usudrios/ouvintes que valorizam outros aspectos estéticos e criticos durante
a selecdo de suas misicas favoritas. Assim, acreditamos que essas culturas poderiam
apresentar maior destaque a partir da valorizagdo em podcast produzido por esses ouvintes
que, certamente, buscariam justificar suas escolhas a partir da apresentacdo de seus critérios
estéticos de apreciagdo musical.

As discussdes do NLG contribuiram para a reflexdo de Rojo >’ (2010a)
propondo a elaboracdo de um conjunto de materiais digitais hipermididticos por meio de
protétipos de ensino flexiveis as necessidades identificadas por professores em seus
contextos escolares. Cabe destacar que essas propostas pedagdgicas passam a incluir a
producdo de géneros multissemidticos e multiculturais como forma a promover os
Multiletramentos que, em geral, ndo eram privilegiados em atividades escolares indicadas

nas SDs. Em Rojo e Moura (Orgs., 2011), € possivel encontrarmos alguns

320 sentido de “minoritdrio” aqui leva em consideracio seu poder de participacdo na sociedade, em uma

relacdo de poder, ndo necessariamente de “volume” ou “quantidade” de sujeitos.

3 A proposta desse trabalho foi apresentada por Roxane Rojo ao Programa Rumos do Itat Cultural em busca
de financiamento para a composi¢do de uma equipe de investigadores docentes e discentes, sob orientacio e
coordenacao da autora do projeto.
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encaminhamentos possiveis para a definicdo do que poderiam vir a ser esses prototipos de

ensino, conforme Moura e Gribl (2011, p. 221-222):

a utilizacdo do termo protétipo partiria de dois sentidos distintos: o primeiro,
como sendo um modelo preliminar em processo de elaboracdo e em fase de
experimentacdo, que pode ser tomado como ponto de partida de um projeto maior
e mais elaborado. Nesse sentido, propomos um material que possa servir para
indicar caminhos possiveis de direcionamento do trabalho docente para o ensino
de géneros ditos “impuros”, diferentemente da forma como ¢é realizado pelos
livros didaticos ou por sequéncias didaticas; o segundo, por abordar gé€neros
discursivos que, em geral, estdo ausentes da esfera escolar, podendo, inclusive,
estabelecer didlogos entre diferentes culturas (locais, globais, de massa etc.),
ainda em cardter experimental, com foco no desenvolvimento de capacidades
leitoras criticas e de producdo com réplica ativa por parte dos estudantes e
professores. Incluimos, também, nessa definicdo, o cardter de biblioteca de
referéncias ou acervo, com o objetivo de oferecer ao professor diferentes
materiais, em diferentes midias e linguagens, de forma a atender as necessidades
dos jovens, a partir de seu universo de referéncias, para, entdo, o professor
selecionar os contetdos a serem desenvolvidos com o material de que dispdem
em mdos e outros que a partir dele possam buscar. (...) O didlogo entre a
diversidade de culturas, de linguagens/linguas e de aprecia¢des valorativas sobre
os géneros em estudo torna-se a tonica do trabalho com os protétipos para a
formacao protagonista e critica.

Em sintese, cabe destacar que a proposicdo de materiais alternativos pode
passar a ser mais efetiva a partir de um trabalho em conjunto com professores, sendo por
meio de cursos de formagdo continuada, seja pela aproximagdo entre as discussoes tedricas

das universidades com a comunidade de professores.

1.2.1. A perspectiva dos Novos Letramentos no trabalho com apreciacao
musical

As mudancgas ocorridas nos dltimos anos devido a ampliacdo dos meios de
comunicagdo tornaram mais evidentes as hibridacdes de g€neros e a consequente
transformacdo das praticas de leitura e de produgdo textual. Essas transformacdes
trouxeram repercussoes para as reflexdes dos Letramentos, conforme t€m sido mencionadas
pelos pesquisadores Kalantzis e Cope. Reconhecemos, assim como os autores, que 0s
Multiletramentos ndo ocorrem simplesmente por meio de uma intervengdo isolada, mas a
partir de um processo continuo de aprendizagem. Nesse processo, podem estar envolvidas
diferentes etapas em diferentes niveis, de acordo com o progresso dos alunos na constru¢ao

do conhecimento. Entre as propostas desses autores para reflexdo sobre o processo
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pedagogico de aprendizagem, caberia destacar algumas etapas (ndo lineares) que podem ser
exploradas na constru¢do do conhecimento e na formacgdo critica, na perspectiva dos

multiletramentos, ilustradas pelo diagrama a seguir dos mesmos autores:

The ‘know]edge processes’

situated practice transformed practice

experiencing applying

applying

creatively

analysing
functionally

overt instruction critical framing
conceptualising analysing

Diagrama de Cope e Kalantzis (2013)

A partir do diagrama, € possivel destacar as categorias mais gerais do
funcionamento do aprendizado e categorias especificas para o ensino atrelado a musica
conforme foi desenvolvido neste trabalho. Em relagdo a essas categorias gerais, temos:

- Vivéncia ou experimentacio (experiencing):

o Gerais: Daquilo que ja € conhecido pelos alunos, tais como
experiéncias vividas, interesses pessoais, motiva¢do individual e
vivéncias com suas familias; Especificas: a selecdo das musicas ja
conhecidas pelos alunos para o estudo nas atividades;

o Gerais: Daquilo que € novo, apresentando novas perspectivas e
informagdes (em textos, imagens, videos etc.) como forma de

promover novas experiéncias a partir dos conhecimentos que ja lhes
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sdo familiares; Especificas: entre as experiéncias novas, destacamos
a situacdo de interlocucdo e o papel do produtor na elaboracdo dos
roteiros dos podcasts, além do espaco destinado as descobertas de
novos géneros e estilos musicais pelos alunos.

Conceitualizacio (conceptualising):

o Gerais: Por classificacdo em categorias (naming), identificacdo de
conceitos, ideias e temas, generalizacdo de termos, convengdes,
caracteristicas, estruturas, definicdes e regras. A nomeagdo seria,
segundo os autores, O primeiro passo para a compreensio.
Especificas: os alunos desenvolvem pesquisas para organizacdo de
seus podcasts e buscam classificar as obras musicais escolhidas em
categorias;

o Gerais: Por teorizagdo a partir da conexdo ou associacdo de
diferentes ideias e perspectivas, elaborando generalizagOes e sinteses
de conceitos interligados a fim de compreender o funcionamento
mais amplo e das relacdes de causa e efeito dos objetos em estudo.
Especificas: Orienta os alunos a estabelecerem comparagoes,
elaborar sinteses para os roteiros, além de prever o publico alvo de
seus episodios.

Andlise (analysing):

o Gerais: Pela fun¢do ou funcionamento (functionally): Examina a
funcdo ou a base racional do conhecimento, da acdo, de um objeto
ou do significado representado. Para que serve? O que faz? Como
funciona? Que € sua estrutura, funcdo ou conexdes? Quais sdo as
relagdes de causa e efeito? Especificas: Orienta a reflexdo sobre a
situacdo de produgdo, o publico alvo, as fun¢des sociais das musicas
tais como entretenimento, expressao de sentimentos etc.

o Gerais: Critica (critically): Questionar os propdsitos humanos, as
intencdes e interesses de um determinado conhecimento, acdo ou

significado. Verificar relagdes de poder e as consequéncias
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individuais, sociais e ambientais. Quem ganha e quem perde?
Especificas: Orienta os alunos a perceberem o funcionamento social
das produgdes artisticas musicais, o contexto em que circulam, a
representagdo de vozes sociais € a maneira como se articulam em
relacdo ao contexto social e histérico, as referéncias histéricas ou
citagdes de outras cangdes etc.

- Aplicagdo (applying):

o Gerais: de maneira apropriada (appropriately), ao realizar acdes
semelhantes aquelas que encontramos na sociedade. Requer do
aprendiz que demonstre sua compreensao sobre o objeto de estudo;
Especificas: elaboracdo de resumos, resenhas, colagens e producdes
escritas semelhantes a um magazine especializado em musica;

o Gerais: de maneira criativa (creatively), ao tomar o conhecimento e
suas capacidades como base para realizar adaptacdes para diferentes
contextos de aplicacdo, partindo de um contexto que lhe é familiar
para construir significados em novos contextos. Especificas:
elaboracdo de roteiros orientados para a produgdo de podcasts, com

edicdo de dudio e inclusdo de trechos das musicas em seus episodios.

Segundo os autores, o processo de ensino-aprendizagem ndo precisa seguir
rigorosamente todas as etapas descritas acima, pois caberia ao professor decidir quais
seriam as atividades mais adequadas para atingir os objetivos de cada proposta didatica.
Além disso, cada objeto de ensino pode exigir maior aten¢ao de algumas etapas e menos de
outras. A proposta acima € bastante genérica e flexivel, sem definir uma organizagdo por
progressao de dificuldades ou um principio organizador especifico. Entretanto, os autores
elaboram propostas para diferentes objetos de estudo e caberia, portanto, mencionar o

trabalho sugerido com os géneros musicais.
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Mary Kalant=is & Bill Cope

The New

* Listen to a piece of popular music in an unfamiliar genre.

® Read magazine reviews of music: magazines for different genres.
s Survey other students on favourite music genre.

Conceptualising

By Naming

» Text features: lyrics.

® Musical features.

® Visual features: video clip.

By Theorising

® How the various features of meaning work together to create a song in
particular genre.

Analysing

Critically

® What kinds of people listen to what kinds of music: heavy metal, hip hop,
techno, folk etc?

* How do the record companies market music? How well do they serve the
interests of artists?

Applying

Appropriately

e  Write a music review.

Creatively

® Write song lyrics, music, perform, film video clip.

Os autores propdem que as atividades com musica poderiam partir da escuta

(audicao ou apreciagdo musical) de cangdes novas ou as quais os alunos estejam pouco
familiarizados. Essa seria, portanto, uma das propostas possiveis para se trabalhar a musica
como objeto de um estudo na perspectiva dos Multiletramentos, de acordo com os objetivos
especificos que cada professor deseja contemplar na elaboracdo de suas atividades. Nesse
ponto, o que propomos € partir do universo ja conhecido de misicas que os alunos
apresentam como sendo suas favoritas para leva-los a refletir a respeito dos critérios
estéticos utilizados por eles durante a selecdo dessas musicas. A escolha metodoldgica de
partir do universo de musicas dos alunos pode apresentar algumas vantagens sobre a

proposta dos autores nesta pesquisa, pois acreditamos que identificagdo cultural dos alunos
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com as obras estudadas deveria ser um dos pilares para o exercicio da valorizagdao da
diversidade cultural. Talvez o didlogo multicultural ndo apresentasse os mesmos resultados
caso fosse apresentada uma obra que os alunos nao encontrassem a mesma identificacdo
cultural, podendo, inclusive, tornar a atividade de Radioblog em mais uma das tarefas
escolares dos moldes tradicionais. Em geral, ndo € raro que professores preparem suas aulas
com musicas, com diferentes objetivos de acordo com suas disciplinas ou temas de aula,
entretanto a perspectiva adotada nesta pesquisa visa explorar assuntos que podem surgir
diretamente dos alunos, ndo de professores. Para isso, acreditamos que um professor
deveria estar preparado para orientar as atividades e propor reflexdes a partir da
compreensdo do universo de referéncias dos alunos. Seriam, portanto, objetivos diferentes
de ensino: dar abertura para a diversidade cultural de modo a oferecer maior visibilidade as
préticas culturais de escuta musical, a elaboracdo de critérios estéticos, o posicionamento
ideoldgico dos ouvintes e suas construgdes de gosto. Nessa direcdo, a opinido € 0 gosto
musical do professor deve ser tratada como apenas uma entre tantas outras identidades
culturais presentes em sala de aula.

Durante a realizacdo das atividades, acreditamos ser importante levar os alunos
a perceberem que, muitas vezes, o processo de identificacao cultural com um determinado
género musical pode ocorrer de maneira acritica, sem uma reflexdo mais apurada, o que
pode tornar os ouvintes suscetiveis as influéncias externas e ingénuos em relacdo as
possibilidades de suas escolhas. Cope e Kalantzis também sugerem que sejam examinadas
as preferéncias musicais dos alunos e propdem a leitura de revistas especializadas de
musica (provavelmente, destinadas ao publico jovem). No presente estudo, preferimos
utilizar pesquisas na internet como forma de substituir as revistas e para ampliar o
repertdrio possivel de fontes durante a exploracdo de um tema em estudo. Além disso, essa
escolha esteve mais relacionada as praticas sociais de leitura desses alunos, que preferem
realizar leituras em sites da internet a revistas impressas.

A partir dos conceitos sugeridos pelos autores, foi possivel refletirmos a
respeito das classificagdes por identificacdo (naming) e por teorizacdo (theorising). Os
alunos puderam, assim, identificar um grupo de musicas que seriam classificados em um

mesmo género musical e, simultaneamente, elaborar conceitos a respeito das hibridizacdes
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ocorridas ao longo de um determinado periodo, transformando diferentes estilos em um
novo género musical. Acreditamos que esse processo ultrapassa um pouco os limites de
uma atividade de mera classificacdo, talvez por exigir que os alunos realizem um resgate
histdrico e estabelecam relagdes entre as informagdes encontradas para, enfim, elaborarem
hipdteses e explicacdes dessas hibridizagdes. Por essa razdo, buscamos ndo separar as
etapas de naming e theorising na realizacao das atividades, pois, de certa forma, cada estilo
ou género musical poderia trazer discussoes diferentes e com pontos de vista diversificados.
Ao buscarem pela histéria de um gé€nero musical, os alunos estariam selecionando e
relacionando as informag¢des mais relevantes como forma de compreender o funcionamento
de seu proprio gosto musical e, assim, seriam capazes de explicar para outros colegas e
ouvintes do episddio de podcast. Acreditamos que, durante esse exercicio de reflexdo, os
alunos estariam desenvolvendo capacidades de conceitualiza¢io, conforme € proposto pelos
autores.

A etapa relacionada a andlise critica (analysing / critically) sugere a reflexao de
que as atividades pudessem explorar questdes relacionadas a andlise géneros musicais, tais
como a identificacdo do publico ouvinte para cada estilo de miusica. Entretanto, durante a
realizacdo das atividades propostas nesta pesquisa, pudemos verificar outros aspectos
complementares aqueles que haviam sido previstos pelos autores Cope e Kalantzis: foi
possivel revelar as relacdes de poder dos sujeitos que ouvem um determinado estilo musical
sobre outros grupos sociais por um processo de afinidade que ultrapassa as nocdes estéticas,
mas agrega valores culturais e de classe social. Como exemplo, poderiamos citar a escolha
do Funk por alunos da Escola publica, que sofrem discriminag@o de outros colegas tanto
pelas condigdes sociais em que vivem quanto pelas escolhas estéticas.

Em esséncia, os géneros discursivos atuais, embora apresentem diferencas,
ainda podem ser interpretados a luz dos pressupostos tedricos bakhtinianos que nos
permitem compreender o funcionamento social dos géneros hibridos, a vontade enunciativa
de quem produz os discursos e seus sentidos possiveis de acordo com os contextos em que
circulam, as ideologias e relacdes de poder envolvidas, além das caracteristicas
relativamente estiveis que permitem organizad-los em categorias reconheciveis por meio de

estilos, formas composicionais e temas. Por outro lado, esses conceitos sdao tomados de
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maneira flexivel em uma reconfiguracdo tedrica para que possamos compreender o
funcionamento dos géneros emergentes na sociedade contemporanea e, simultaneamente,
para que seja possivel encontrar maneiras de estudd-los e ampliar o universo cultural aos
alunos de hoje. Tais observacdes sdo relevantes para destacar alguns aspectos sutis entre o
trabalho com géneros discursivos nas propostas diddticas de Dolz e Schneuwly e as
transformacdes tedrico-praticas que julgamos necessdrias para a elaboracdo da proposta
pedagogica desenvolvida nesta pesquisa.

Como foi discutido no inicio deste trabalho, se a musica fosse tomada como
objeto de ensino nos moldes tradicionais, poderiamos optar pela teoria musical, pela leitura
de partituras, pela performance de instrumentos ou do canto, pela composi¢do musical ou,
ainda, pela experiéncia de apreciacdo musical. Optamos pela apreciacdo musical e pelo
estudo dos critérios estéticos utilizados pelos ouvintes para identificarem musicalidade,
aspectos poéticos, politicos, histéricos e culturais. Como ja mencionado na introducdo do
presente estudo, em uma aula de Lingua Portuguesa ¢ comum encontrarmos propostas em
Livros Didéticos atuais que exploram aspectos linguisticos das letras de cancdo, mas que
nio chegam a abordar as relacdes multissemidticas entre o verbal e o musical, tampouco
chegam a elaborar discussdes a respeito dos aspectos culturais, da formagdo de gostos,
afinidades e identificagdes (ou identidades culturais) que ocorrem na experiéncia artistica
da apreciacao musical.

Diante da caréncia de propostas de ensino especificas que tomassem a musica
como objeto central de estudos interdisciplinares, que fossem voltadas ao ensino
multicultural e multissemidtico e, ainda, que explorassem os recursos tecnoldgicos e
digitais para gravacdo e edicdo de dudio e sua publicacdo na internet, a presente pesquisa
buscou elaborar um material impresso (ver adiante, Capitulo 4) que pudesse servir de apoio
as necessidades identificadas pela pesquisa e que seriam fundamentais tanto para a geracao
de dados para a pesquisa como para a proposi¢ao de futuros materiais didaticos de mesmo

teor.
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1.3. Consideracoes para os critérios de analise

Sintetizando as reflexdes tedricas sobre o estudo de Cope e Kalantzis,
entendemos que para a presente pesquisa os critérios de andlise deveriam priorizar os
aspectos de:

- vivéncia ou experimentagdo (experiencing): as relacdes entre o conhecido e o
novo nas experiéncias vividas antes e durante as atividades da Radioblog, tais como as
praticas culturais de escuta musical, as leituras realizadas em textos, imagens e videos, as
experiéncias novas a partir de conhecimentos que ja lhes sao familiares;

- conceitualizacdo (conceptualising): as relagdes entre as generalizagdes
trazidas pelos participantes antes da realizacdo das atividades propostas € 0s novos
conceitos que puderam elaborar ou rever a partir de diferentes perspectivas. Parte desse
processo de conceitualizagdo compreende a apresentagdo de exemplos pelos participantes
ao ilustrarem trechos de miusicas que julgam sintetizar as definicdes propostas em seus
episodios.

- andlise (analysing): as relacdes apresentadas (ou ndo) pelos participantes a
respeito da funcdo das musicas, sua estrutura, suas conexdes histéricas e culturais e suas
relagcdes de poder na sociedade.

- aplicagdo (applying): as relacdes de apropriacdo no uso de suas capacidades
de compreensdo sobre o objeto de estudo durante a aplicacdo de seus conhecimentos
culturais e multissemidticos em uma elaboracao criativa dos episddios de podcast.

Durante a andlise das produgdes, o didlogo entre o ja conhecido e o novo pode
ndo ser evidente na voz dos participantes, pois os episddios de Podcast compdem uma das
etapas de constru¢do do conhecimento da proposta de ensino elaborada neste trabalho. Por
esse motivo, buscamos utilizar o termo intertextualidade para avaliar as relacdes
estabelecidas pelos participantes entre as informagdes que pesquisaram em diferentes

géneros discursivos e os ecos desses discursos nas produgdes de seus roteiros de Podcast.
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CAPITULO 2

2.1. Os PCN e as OCEM: discussoes a luz dos Multiletramentos

Os PCN (BRASIL, 1998a) foram um marco histérico na proposta curricular
destinada ao Ensino Fundamental de Lingua Portuguesa no Brasil, ao considerarem os
géneros discursivos como base para o ensino. Nesses documentos (o de 1997 para o Ensino
Fundamental I e o de 1998 para o Ensino Fundamental II) seria possivel verificar uma
critica ao sistema tradicional de ensino, em que os PCN associam o fracasso escolar a
fatores como: evasdo e repeténcia, a ndo consideracdo das realidades e dos interesses dos
alunos, uma excessiva preocupacdo com atividades gramaticais e normativas a partir de
frases descontextualizadas, atividades de leitura e producdo de texto excessivamente
escolarizadas, entre outros (BRASIL, 1998, p. 18). De maneira a resolver os problemas
decorrentes de uma educacdo linguistica voltada para a formacao dos alunos nos moldes do
curriculo tradicional, os PCN propdem que as atividades de leitura e escrita deveriam
passar a desenvolver habilidades de compreensdo ativa (no lugar da decodificacdo®), a
interlocucdo dessas leituras e produgdes textuais de maneira mais efetiva (no lugar de
serem apenas objeto de corre¢do pelo professor, como tUnico leitor dessas produgdes) e,
revelando indicios da influéncia teérica de Bakhtin®’ (no caso de 1998) sobre o ensino de
géneros discursivos. Os PCN (1998a) apontam para a necessidade da compreensdo do
funcionamento da linguagem situada e de seu uso apropriado “as situacdes e aos propdsitos
definidos” (BRASIL, 1998a, p. 19). Entre os principais avancos desse documento em

relac@o ao uso dos géneros do discurso, Barbosa (2001, p. 63-64) destaca que:

a consideracdo dos géneros do discurso nos permite concretizar um pouco mais a
que forma de dizer em circulagdo social estamos nos referindo, possibilitando que

** A esse respeito, os PCN apontam para uma perspectiva em que a: “lingua é um sistema de signos especifico,
histdrico e social, que possibilita a homens e mulheres significar o mundo e a sociedade. Aprendé-la é
aprender nao somente palavras e saber combina-las em expressdes complexas, mas apreender
pragmaticamente seus significados culturais e, com eles, os modos pelos quais as pessoas entendem e
interpretam a realidade e a si mesmas.” (BRASIL, 1998a, p. 20, énfase adicionada).

35 Ficam evidentes os conceitos bakhtinianos, sobretudo os Géneros do Discurso, a partir do uso de termos
que sdo proprios de sua teoria, conforme pode ser verificado em vdrias passagens nos PCN de 1998, tais
como a defini¢@o dos conceitos de tema, forma composicional e estilo (BRASIL, 1998a, p. 21).
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o aluno tenha parametros mais claros para compreender ou produzir textos, além
de oferecer ao professor critérios mais claros para intervir eficazmente no
processo de compreensdo e producdo de seus alunos.

Dessa forma, os PCN (1998a) buscam sintetizar os estudos realizados até
aquele momento, em busca da democratizacdo do ensino, levando em consideragdo uma
dimensdo mais politica e definindo pardmetros mais claros para o trabalho de professores e
alunos. Entretanto, Barbosa (2001) aponta para questdes relacionadas a dificuldade da

implantag¢do dos documentos oficiais produzidos na época, ao afirmar que:

as referéncias expressas em documentos oficias dos diferentes ambitos da politica
educacional — propostas curriculares municipais e estaduais, pardmetros
curriculares nacionais e outros documentos — devem ser considerados, mas nao
podem ser transpostos diretamente para o projeto curricular (...) pois 0S mesmos
supdem diferentes niveis de concretizacao — entre outros, a propria elaboracio de
um projeto educacional de escola —, e seria também indesejdvel, na medida em
que isso desconsideraria caracteristicas especificas de cada comunidade escolar.
(BARBOSA, 2001, p. 108-109)

As consideragdes de Barbosa sdo vélidas até hoje, uma década depois, embora
tenha havido esforcos para que a democratizagdo do ensino tornasse uma realidade por
meio de diversas iniciativas governamentais®®, ao oferecer cursos de formagdo continuada
para os professores, por exemplo. Esses cursos tém sido recebidos pela comunidade de
professores de maneira bastante positiva, na medida em que se apropriam de conceitos
tedricos articulados as praticas escolares e vencem as barreiras impostas tanto pelo
engessamento®’ do ensino (gestdo escolar, pais, livros diddticos) quanto pelos déficits
ocasionados pelos cursos de formacao inicial da maioria desses professores.

Ao mesmo tempo, os PCN (1998a; 1998b) sdo os primeiros documentos a
legitimarem o ensino da oralidade e das variagdes linguisticas como forma de reconhecer as

diferentes situacdes de producdo dos géneros orais publicos e de valorizar a diversidade

*® No Estado de Sio Paulo, cabe destacar projetos de formagdo continuada tais como Teia do Saber (de 2003 a
2007), Ensino Médio em Rede (de 2004 a 2006) e Redefor (2010-2012) como fruto do convénio entre a
Secretaria de Educag@o-SP com as Universidades Estaduais do Estado (USP, UNESP e UNICAMP) com 19
cursos de pds-graduacdo na modalidade de Especializagdo. Em sua primeira edi¢do (2010-2011), o Redefor
recebeu mais de 50 mil inscri¢des de professores em todo o Estado, das quais 9 mil foram efetivadas, sendo
1.500 cursistas inscritos no curso de Lingua Portuguesa, oferecido pela Universidade Estadual de Campinas
e coordenado pela Prof* Dr* Roxane Rojo do IEL/UNICAMP.

T A esse respeito, em relagdo ao uso de diferentes préticas e géneros em sala de aula, os PCN advertem para
que seja evitada “uma prética estrangulada na homogeneidade de tratamento diddtico, que submete a um
mesmo roteiro cristalizado de abordagem” (BRASIL, PCN, 1998, p. 26).
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cultural e linguistica do pais. Dessa forma, os PCN justificam que as exigéncias sociais,
para além dos muros da escola, podem passar a ser atendidas “a medida que forem capazes
de responder a diferentes exigéncias de fala e de adequacdo as caracteristicas proprias de
diferentes géneros do oral.” (BRASIL, 1998a, p. 25).

Seria possivel verificar uma articulagdo tedrica entre os objetivos gerais do
ensino de Lingua Portuguesa apresentados nos PCN em direcdo a propostas curriculares
que se aproximam ora do ensino Tradicional, ora das teorias Critica e, por vezes, das Pos-
criticas. Tais objetivos partem da apropriacdo das pesquisas realizadas até aquele momento
acerca da necessidade de analisar criticamente os géneros discursivos que circulam
socialmente. Entre esses objetivos, estariam elencados: a oportunidade de o aluno contrapor
sua visdo sobre a realidade a diferentes opinides; a inferéncia das vontades enunciativas>®
dos autores em seus discursos; identificagdao de intertextos”; identificagdo e reflexdo sobre
os juizos de valores (no nivel socioideolégico, preconceituosos ou ndo e no nivel histérico-
cultural, inclusive estético, sobre a lingua e a linguagem); reafirmacdo da identidade
pessoal e social; ampliacdo da capacidade critica a partir da expansdo da compreensdo da
lingua em funcionamento, considerando, inclusive, o uso das variagdes linguisticas
(BRASIL, 1998a, p. 32-33).

Outro ponto positivo dos PCN estd relacionado a questdo dos diferentes niveis
de familiaridade dos alunos com os géneros em estudo, cabendo ao professor identificar o
aprofundamento mais adequado para cada estdgio de formacdo dos alunos, tanto na leitura
quanto na escrita. A exemplo disso, os PCN (BRASIL, 1998a, p. 39) apontam para
diferentes abordagens e expectativas sobre os resultados esperados nas atividades realizadas

por alunos de diferentes séries diante da compreensdo e interpretacdo de charges politicas,

¥ Nos PCN (BRASIL, 1998), é possivel identificar o uso de termos que advém de diferentes vertentes
tedricas, como a Andlise do Discurso, por exemplo. No caso especifico aqui apontado, preferimos usar o
termo bakhtiniano de “vontade enunciativa” no lugar de “inten¢@o”. O uso deste termo pode ter sido causado
tanto por influéncia de outras vertentes tedricas como, inclusive, pelo cardter mais “didatico” para uma
compreensdo de professores ndo acostumados as terminologias tedricas de Bakhtin. Nao vemos, contudo,
nenhum problema em se utilizar o termo “inten¢do” nos PCN exatamente por essa razdo diddtica, uma vez
que, guardadas as devidas diferencas nas perspectivas tedricas, os termos “intencdo” e “vontade enunciativa”
estejam bastante proximos.

% Ver, entre outros, Brait (2005) distingue intertexto (didlogo entre textos) de interdiscurso (didlogo entre
discursos).
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por exemplo, que exigem inferéncia externa de conhecimento de mundo. Nesse sentido, a
leitura de um mesmo género (ou de um mesmo texto) em diferentes niveis de escolaridade
depende dos objetivos especificos e graus de complexidade que se pretende desenvolver em
relac@o as capacidades de leitura e compreensao para cada estigio em que se encontram 0s
alunos em seu processo de formagdo como leitores. No caso da presente pesquisa, podemos
considerar uma diversidade de gé€neros sendo trabalhados, dentre os quais destacamos as
préprias musicas selecionadas pelos alunos, as letras de cangdo (quando ndo sdo
instrumentais), verbetes em sites de pesquisa (wikipedia e similares), blogs e pdginas da
internet40, biografias, entrevistas, videos documentdrios e videoclipes, além da elaboracdo
escrita de roteiros e a gravacdo e edicdo da fala. A complexidade de relagcdes que se
estabelecem no estudo desses diferentes géneros pode contribuir para a ampliacdo das
competéncias de uso das linguagens envolvidas, tanto para as habilidades de leitura quanto
para a escrita e oralidade.

Os PCN apontam para a necessidade de compreensao da leitura e da producao
de textos em diferentes niveis de complexidade, de acordo com as crescentes necessidades

identificadas pelas demandas sociais.

A necessidade de atender a essa demanda, obriga a revisdo substantiva dos
métodos de ensino e a constitui¢do de préticas que possibilitem ao aluno ampliar
sua competéncia discursiva na interlocug¢ao. (BRASIL, 1998a, p. 23).

Cabe ressaltar que o uso de diferentes linguagens (ou semioses verbal, visual e
sonora) em um trabalho que explore habilidades de leitura Os PCN também advertem a
respeito da formagdo da identidade dos adolescentes em uma sociedade que os expde tanto
a necessidade de ingressar no mundo do trabalho quanto a estar diante de apelos ao
consumo de bens materiais. Nesse “meio caminho” entre a infancia e a fase adulta, os PCN
reforcam a preocupagdo na formacgdo desses adolescentes para a autonomia de reflexao,

conforme vemos nos PCN (BRASIL, 1998a, p. 47):

considerando-se que, para o adolescente, a necessidade fundamental que se
coloca € a da reconstituicdo de sua identidade na direcdo da construcio de sua
autonomia e que, para tanto, € indispensavel o conhecimento de novas formas
de enxergar e interpretar os problemas que enfrenta, o trabalho de reflexdo

4 s . . ~ . . N . 3 z
% Embora blog e pdginas de internet ndo sejam, necessariamente, géneros mas sim ferramentas, € através
delas que sdo divulgadas um conjunto de outros discursos, organizados em diferentes formas e estilos,
caracteristicas essas comuns aos géneros discursivos.
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deve permitir-lhe tanto o reconhecimento de sua linguagem e de seu lugar no
mundo quanto a percep¢io das outras formas de organizacdo do discurso,
particularmente daquelas manifestas nos textos escritos. Assim como seria um
equivoco desconsiderar a condi¢do de adolescente, suas expectativas e interesses,
sua forma de expressdo, enfim, seu universo imediato, seria igualmente um
grave equivoco enfocar exclusiva ou privilegiadamente essa condigdo. E fato que
ha toda uma producio cultural, que vai de miisicas a roupas, voltada para o
publico jovem. O papel da escola, no entanto, diferentemente de outros agentes
sociais, ¢ o de permitir que o sujeito supere sua condicdo imediata. (€nfase
adicionada)

Seria possivel identificar, neste trecho, alguns indicios de uma elaboracdo
curricular proxima as discussdes das Teorias Criticas voltada a um projeto politico mais
amplo que favorece uma formacao consciente dos conflitos que os alunos vivenciam em
diferentes situacdes sociais. Seja pela necessidade de ingressar no mundo do trabalho, seja
pela conscientizag@o a respeito do consumismo de uma sociedade capitalista, os PCN tém
apontado para uma perspectiva em que o Curriculo Critico poderia ser uma das bases de
sua elaboracdo. Entretanto, partir de seu “universo imediato” na condicdo de adolescentes
ndo poderia ser, atualmente, considerado como um total equivoco, conforme afirmam os
PCN, uma vez que os jovens dispdem de novos e diferenciados recursos comunicativos de
expressdo de suas identidades culturais, mediados, sobretudo, pelas tecnologias digitais,
além de ouras manifestacdes urbanas como o grafite e as pichacdes. Assim, a perspectiva
do adolescente diante de um produto de consumo ou a aderéncia a uma determinada
ideologia passam a ser manifestas como mais uma voz na polifonia social.

Em uma perspectiva mais recente, Costa (2009, pp. 35-36) reflete sobre a
educagdo no contexto em que a cultura da midia e do consumo impera ao reforcar os
valores do capitalismo consumista. A populagdo (e ndo apenas 0s jovens) exercita
constantemente a habilidade de “desabilitacdo do passado” de maneira a se transformar e se
reprojetar de acordo com as demandas as quais o mercado consumidor impde, tornando as
relacdes com os bens materiais e com as relagdes afetivas tdo intensas quanto fugazes.

Ainda, segundo a autora:

aprendemos a renascer: novas carreiras, novas identidades, novos afetos; a
recomecar incansavelmente. De fato, a vida na sociedade de consumidores
pouco tem a ver com aquisicio e posse. O que a distingue, sobretudo, é a
indispensdvel condi¢cdo de ‘estar em movimento’. Somos inapelavelmente
incitados a prosseguir, permanentemente pressionados a querer mais, ser mais,
experimentar mais. Tudo que obstrui ou atrapalha o funcionamento desse circuito
vital deve ser removido, deixado de lado, desabilitado. Desde pequenos, somos
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desencorajados pelas estratégias contempordneas de marketing a manter
ligacoes duradouras com qualquer tipo de objeto de consumo. [Assim como]
a importancia da habilidade para fazer novos amigos ou conquistar novos clientes
ou novos relacionamentos sobrepde-se a de manter ou cultivar os antigos.
(COSTA, 2009, p. 36, énfase adicionada)

Percebemos, assim, que as preocupagdes anunciadas desde os PCN em relagdo
ao consumo tém sido objeto de estudo até os dias atuais, tomando novas dimensdes a partir
das transformagdes que a sociedade tem sofrido e ampliando a reflexdo acerca das
repercussoes nas formacdes identitdrias. A nocdo de “estar em movimento” a qual a autora
se refere, ao lado das relacdes afetivas intensas e fugazes, também pode estar relacionada
ao que discutimos anteriormente a respeito das identificacoes culturais relativamente
estdveis, em constante movimento de hibridacao, conceitos estes discutiremos mais adiante.

Na introdu¢dao dos PCN (BRASIL, 1998b, p.145) encontramos alguns

encaminhamentos para o trabalho de produc¢do radiofonica na escola,

para desenvolver capacidades e habilidades de expressdo oral e escrita, por meio
de propostas de elaboragdo, producdo e realizacdo de projetos para rddio na
escola (simulagdo de programas musicais, entrevistas, noticidrios e outros), que
exigem caracteristicas especificas da linguagem radiof6nica.

Esse género, em particular, torna-se um dos interesses desta pesquisa ao
considerar que buscamos por uma proposta que hibridiza o blog com as resenhas criticas e
os comentdrios radiofonicos para a constru¢do de uma RadioBlog. A respeito das resenhas,

Barbosa (2001, p. 58-59) esclarece que:

do ponto de vista de quem pretende formar um leitor/produtor de texto eficiente e
critico, o que deve ser mais considerado é o fato de que uma resenha critica do
tipo mencionado pertence a uma esfera de comunicacdo social especifica,
ideologicamente constituida, a imprensa. (...) Seu papel € informar os leitores
sobre novos langamentos que chegam ao mercado (de filmes, livros, pegas
teatrais, discos, exposicdes etc.) e aconselhar-lhes ou ndo seu consumo, num
sentido lato, dessa novidade. Ele é alguém especialista em uma determinada area
- a qual a obra langada se vincula - que vai ler, ouvir ou ser espectador dessa obra
antes da grande maioria do publico em geral. Por essa razdo, ele apresenta a obra
— descreve-a — e a avalia, buscando convencer o leitor a “consumi-la” ou ndo.
Portanto, a descricio da obra é determinada pelo objetivo e também pela
apreciacio valorativa do autor e pelos demais aspectos relativos as condi¢ées
de producio, por sua orientacio argumentativa e pelas especificidades do
objeto a ser descrito, que determinam os topicos possiveis de descricio, que
estao vinculados a critérios de apreciacio estética, os quais serdo parte
integrante da avaliacdo do autor. (énfase adicionada)

De acordo com a autora, no trecho em destaque, vemos a importancia de um
posicionamento critico na producdo de resenhas que vai além de uma mera descri¢do: o
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consumo (visto aqui ndo no sentido de “posse” mas de aderéncia) estaria intimamente
relacionado aos valores (ideoldgicos e estéticos) tanto do autor da resenha quanto de seu
publico-alvo, assim como as marcas discursivas e a orientacdo argumentativa sao
mencionadas entre as capacidades de leitura e produgdo pelos PCN (BRASIL, 1998, pp. 55-
56).

Em relacdo ao uso dos recursos tecnoldgicos, os PCN (BRASIL, 1998, pp. 90-
91) ainda parecem oferecer um tratamento relativamente timido, principalmente ao
considerarmos que, para a época, muitas das ferramentas digitais ainda ndo haviam
alcangado um grande publico de usudrios. Entre as sugestdes de trabalho com computador,
os PCN mencionam o uso de editores de texto para as aulas de Lingua Portuguesa como
ferramentas capazes de facilitar o processo de escrita, tanto no nivel ortografico (dicionério
eletronico que indica sugestdes para possiveis erros de digitacdo) quanto para a construgao
coesiva de textos (movimentagdo de trechos e pardgrafos durante a organizagdo das ideias).
Além disso, os PCN defendem tanto a questdo do layout dos textos, que seriam mais
proximos da formatacdo daqueles que circulam socialmente, quanto a possibilidade de
interagcdo com leitores reais desses textos por meio da conexdo em rede.

Reconhecemos que, atualmente, as possibilidades permitidas pela tecnologia
vao além daquelas existentes na época da elaboracdo dos PCN estavam condicionadas a
uma situacdo histérica. O pais caminhava lentamente para a ampliacio das redes de
comunicacdo digital e conexdo via internet, além de condi¢des socioecondmicas que
possibilitavam apenas a uma elite o acesso aos computadores. As politicas publicas de
oferecer conexdo a internet para as escolas surgiram mais recentemente, a exemplo do

Projeto “Um computador por aluno™!

. Em sintese, o uso de computadores em ambiente
escolar nos PCN de Lingua Portuguesa ainda partia de uma visao estendida da maquina de
escrever para a digitacao de textos e do (quase extinto) aparelho de fax para sua transmissao

para outros leitores, vis@o esta insuficiente para as necessidades do contexto atual.

*1 0 projeto foi proposto em 2007 e tem sido implantado em poucas escolas, conforme é possivel verificar em
http://www.inclusaodigital.gov.br/links-outros-programas/projeto-um-computador-por-aluno-uca/ , acesso
em 4 de Julho de 2011.
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As propostas relacionadas ao uso de Radio na escola pelos PCN, por outro lado,
restringiam-se ao estudo das transmissdes das emissoras e da producdo da Radio Recreio,
como sendo transmissdes ao vivo na hora do intervalo. Para as atividades de leitura, os
PCN recomendam a andlise das transmissdes do Radio tanto na modalidade sonora quanto
a partir das transcricdes verbais como forma de identificar as marcas da oralidade nos
discursos dos apresentadores. Entretanto, ha pouca (ou nenhuma) orientacio para o trabalho
com os géneros orais* especificos do Radio ou, ainda, como meio de difusdo da cultura
musical.

No caso do Ensino Médio, as OCEM (BRASIL, 2006)43 também foram outro
marco histérico na elaboracdo de Orientagdes Curriculares ao considerarem as multiplas
manifestacdes das linguagens a partir do reconhecimento dos sistemas semioticos,

conforme vemos em OCEM (BRASIL, 2006, p. 25):

a lingua é uma das formas de manifestag¢do da linguagem, é um entre os sistemas
semiéticos construidos histérica e socialmente pelo homem (...) [ao considerar
um] conjunto de conhecimentos, ha tanto os relativos a prépria lingua como os
referentes a outros sistemas semiéticos envolvidos no texto, os quais —
decorrentes do desenvolvimento das tecnologias, fruto de mudancgas também
sistémicas nos grupos sociais — sdo construidos e apropriados pelos sujeitos.
(énfase adicionada)

Nesse sentido, ao tomarem como objeto de ensino as modalidades escrita e oral
da lingua, assim como jd havia sido proposto pelos PCN, ao lado de outros sistemas
semidticos verbais e ndo verbais, as OCEM ampliam a no¢do de ensino da Lingua

Portuguesa, passando a focar em atividades nas quais o aluno:

tome a lingua escrita e oral, bem como outros sistemas semiéticos, como objeto
de ensino/estudo/aprendizagem, numa abordagem que envolva ora acgdes
metalinguisticas (de descricdo e reflexdo sistemdtica sobre aspectos linguisticos),
ora acdes epilinguisticas (de reflexdo sobre o uso de um dado recurso linguistico,
no processo mesmo de enunciacdo e no interior da pritica em que ele se dd),
conforme o propdsito e a natureza da investigacdo empreendida pelo aluno e dos
saberes a serem construidos. (BRASIL, 2006, p. 33)

*2Nos PCN (BRASIL, PCN, 1998), ¢ possivel verificar a mencio de poucos géneros orais do Rédio, tais
como: radio jornalismo (p. 91), comentdrio radiofénico (p. 54) e debate radiofénico (p. 69).

43 . ) : .
Cabe destacar o fato de que entre os dois documentos hd uma diferenca de 8 anos, periodo em que o acesso
as TICs no Brasil passou a ser discutido a luz das transformagdes decorrentes dessas tecnologias na
sociedade e no impacto sobre o ensino.
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Ao mesmo tempo, as OCEM demonstram uma aparente filiagao ao pensamento
das Teorias Pos-Criticas ao proporem, entre diversos outros aspectos, o didlogo
multicultural em diversos ambitos das disciplinas escolares. As OCEM estdo organizadas
por eixos que abrangem um conjunto de disciplinas e, na presente discussdo, levamos em
consideragcdo as OCEM propostas para o ambito das Linguagens, Cddigos e suas
Tecnologias, que abarcam as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira, Artes e
Educacdo Fisica. Essa organizacdo por eixos busca minimizar os impactos negativos
decorrentes da disciplinarizacdo (ou da fragmentacdo em disciplinas) como forma de
compreender os fendmenos das linguagens (verbal, visual, corporal) de uma maneira que
favoreca a exploracdo dos multiletramentos (diferentes linguagens/semioses e diferentes
culturas).

Entre as preocupacdes das OCEM para que a abordagem multi- e intercultural
seja um espaco democrdtico e que, a0 mesmo tempo, nao se transforme em um obstaculo a

ser mediado pelo professor em possiveis conflitos, observamos que:

a discussdo sobre diversidade (étnico-raciais, sociais, religiosas, de género, etc.)
inseriu uma outra discussdo, muito em voga, sobre respeito e aceitacao das
semelhancas e das diferencas culturais. Embora a diferenca exerca um papel
decisivo nas relacdes interculturais, quando se ‘“respeita” ou se ‘“aceita” de
maneira passiva, corre-se o risco de ter uma mera atitude de “tolerancia”, pois ja
hd a suposicdo de que hd um lugar superior a ser ocupado. (BRASIL, 2006, p.
203, énfase adicionada)

Observa-se, na citacdo acima, a considera¢do das forcas atuantes nas relagdes
de poder, ao prever que determinadas diferengas culturais exercam uma espécie de
superioridade diante de outras, discussdes essas presentes nas teorias Pos-Criticas. Além
disso, os termos ‘respeito”, “aceitacdo” e “tolerdncia” também poderiam ser
compreendidos do ponto de vista de um professor durante a preparacdo de suas aulas ao
deparar-se com diversidades culturais que pouco dialogam com sua prépria identificagao
cultural, cabendo a ele encontrar caminhos possiveis para o didlogo intercultural. As etapas
de transposicdo dos preconceitos para a tolerancia e o respeito, vistos aqui como uma das
primeiras barreiras a serem vencidas, ja seriam um enorme desafio, sobretudo quando as
culturas em aproximacdo apresentem incompatibilidades ideoldgicas ou mesmo um
estranhamento causado pela dificuldade de se reconhecer as particularidades do outro. Ja o
termo ‘“‘aceitacdo” poderia estar mais proximo do que discutimos anteriormente acerca da
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valorizagdo da cultura em aproximag¢do durante um processo pedagégico: defendemos que
a valorizacdo pode, inclusive, possibilitar a apropriacdo de alguns tracos culturais a partir
dos terceiro e quarto passos que Vazquez apresenta: a negociacdo intercultural em uma
posicdo de igualdade e da necessidade em relativizar nossa cultura (VAZQUES, 2002, s/p).
Dessa forma, a aproximagdo e a valorizacdo da cultura do outro podem ser um caminho
para o reconhecimento e a valorizacdo de nossa propria cultura.

Entre os principais indicios mais evidentes da filiacdo das Teorias P6s-Criticas
nas OCEM, cabe destacar a promocao dos letramentos multiplos como ferramentas para o
termo “empoderamento”, no sentido de fortalecer os sujeitos em busca de seus direitos

contra a maré que a hegemonia lhes impdem.

A ldgica de uma proposta de ensino e de aprendizagem que busque promover
letramentos multiplos pressupoe conceber a leitura e a escrita como
ferramentas de empoderamento e inclusdo social. Some-se a isso que as
praticas de linguagem a serem tomadas no espaco da escola nao se restringem a
palavra escrita nem se filiam apenas aos padrées socioculturais hegemonicos.
(BRASIL, 2006, p. 28, énfase adicionada)

Nesse documento, a discuss@o sobre o aprendizado autdbnomo dos jovens &
retomada a partir dos PCN de maneira a formar um perfil de cidaddao preparado para a
participac¢do de uma sociedade complexa. Embora as OCEM nio deixem de lado o carater
formativo para o mercado de trabalho, ndo se trata, contudo, de uma proposta voltada aos
moldes tradicionais de Bobbitt ou Tyler; ao contrario, as OCEM consideram que o mundo
do trabalho seja apenas mais um dos aspectos relacionados a formacdo do Ensino Médio,

cabendo a escola:

fortalecer o compromisso de empreender uma educacdo que propicie ao aluno
viver e compreender de forma critica seu tempo, 0 que, em outros termos,
pressupde que o aluno possa preparar-se para a vida, qualificar-se para a
cidadania e capacitar-se para uma formacdo permanente, seja no mundo do
trabalho seja no mundo da educacio formal. Este wltimo aspecto, convém
destacar, reporta-se diretamente aos propositos do ensino médio. (OCEM,
2006, p. 43-44, énfase adicionada)

A esse mundo da educacdo formal, as OCEM ampliam a discuss@o a partir de
diversos documentos oficiais e leis que necessitam passar por revisdes politicas, sobretudo
em relacdo as praticas pedagdgicas das aulas de Educagdo Fisica mas ndo apenas restritas a
essa disciplina, a fim de que grande parte da populacdo pudesse ter o direito a educagdo

inclusiva. Entre as criticas apontadas pelas OCEM, verificamos o questionamento dos
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principios das Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio (Resolu¢do CEB no 3, de
26 de junho de 1998). No Art. 3° atribui-se as praticas administrativas e pedagdgicas da
escola a observancia de aspectos relacionados a um projeto curricular e mecanismos de
formulacdo e implantacdo de uma politica educacional coerentes aos principios estéticos,
politicos e éticos, abrangendo, para isso, trés itens fundamentais: a Estética da
Sensibilidade, a Politica da Igualdade ¢ a Etica da Identidade*.

A critica das OCEM repousa no cardter excludente, ndo consensual e ndo
coerente da Resolucdo, que coloca o professor diante da tomada de um posicionamento

politico e pedagdgico de sua pratica educativa. A esse respeito, as OCEM apontam que:

como membros da comunidade escolar, os professores de todas as disciplinas
tétm o dever de participar e de ajudar a definir os rumos e os objetivos da
educacgdo apresentando argumentos que possam qualificar os seus conhecimentos
e justificar a presenca da disciplina para a cidadania. (BRASIL, 2006, p. 206)

Questionamentos semelhantes a esse ocorrem no decorrer de todas as OCEM,
inclusive em relagdo ao ensino de linguas estrangeiras. A questdo multi- e intercultural é
posta em discussd@o nessas disciplinas como fator de formacdo da cidadania e das
identidades, tanto em relagdo a lingua materna e sua realidade local quanto a lingua
estrangeira e a necessidade em relativizar nossa cultura (VAZQUEZ, 2002), conforme

verificamos nas OCEM, em que o0s objetivos:

a serem estabelecidos para o ensino de Lingua Espanhola no nivel médio devem
contemplar a reflexdo — consistente e profunda — em todos os ambitos, em
especial sobre o “estrangeiro” e suas (inter-)relagdes com o “nacional”, de forma

* Art. 3.1 - a Estética da Sensibilidade, que deverd substituir a da repeticio e padronizacio, estimulando a
criatividade, o espirito inventivo, a curiosidade pelo inusitado, e a afetividade, bem como facilitar a
constitui¢do de identidades capazes de suportar a inquietagdo, conviver com o incerto e o imprevisivel,
acolher e conviver com a diversidade, valorizar a qualidade, a delicadeza, a sutileza, as formas lddicas e
alegoricas de conhecer o mundo e fazer do lazer, da sexualidade e da imaginacdo um exercicio de liberdade
responsavel. II - a Politica da Igualdade, tendo como ponto de partida o reconhecimento dos direitos
humanos e dos deveres e direitos da cidadania, visando a constituicdo de identidades que busquem e
pratiquem a igualdade no acesso aos bens sociais e culturais, o respeito ao bem comum, o protagonismo € a
responsabilidade no Ambito publico e privado, o combate a todas as formas discriminatdrias e o respeito aos
principios do Estado de Direito na forma do sistema federativo e do regime democratico e republicano. III -
a Etica da Identidade, buscando superar dicotomias entre o0 mundo da moral e o mundo da matéria, o
publico e o privado, para constituir identidades sensiveis e igualitdrias no testemunho de valores de seu
tempo, praticando um humanismo contemporaneo, pelo reconhecimento, respeito e acolhimento da
identidade do outro e pela incorporagcdo da solidariedade, da responsabilidade e da reciprocidade como
orientadoras de seus atos na vida profissional, social, civil e pessoal. (Resolu¢do CEB no 3, de 26 de junho
de 1998)
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a tornar (mais) conscientes as nocgdes de cidadania, de identidade, de
plurilinguismo e de multiculturalismo, conceitos esses relacionados tanto a lingua
materna quanto a lingua estrangeira. Para tanto, € necessdrio levar em conta ndo
s6 a lingua estrangeira, mas, também, a realidade local/regional onde se da o seu
ensino. (BRASIL, 2006, p. 149).

Para a elaboragdo dessas Orientacdes Curriculares, foi levada em consideracao,
portanto, a necessidade de uma formacao critica para cidadaos de uma sociedade complexa,
multifacetada e em constante movimento de aproximacdes culturais. Por outro lado,
reconhece a existéncia dos discursos que buscam reforgar valores neoliberais que devem ser
vistos sob um olhar mais critico de nossos jovens, além da formagdo para a cidadania que
prevé a redugdo das distancias sociais a partir da andlise das representacdes mais ou menos

prestigiadas de nossa cultura, conforme afirmam as OCEM:

tais representacdes, algumas muito alimentadas pela midia, ora se projetam sobre
a propria lingua e suas variedades, ora sobre os seus muitos e distintos falantes,
situados, sobretudo, em distintas regides, mais ou menos favorecidas e
prestigiadas, ora se projetam sobre a facilidade ou dificuldade de enfrentar o
processo de aprendizagem. Todas elas, a nosso ver, precisam ser objeto de
algum tipo de trabalho analitico-critico, quer para serem, em alguns casos,
exploradas e em outros, abaladas. (2006, p. 149, énfase adicionada).

Em sintese, as OCEM retomam o discurso critico dos PCN e do ensino de
géneros discursivos para ampliarem a discussdo com a inclusdo de conceitos comuns as
Teorias Pos-Criticas, tais como a valorizacdo da mulher e a desmitificagdo da virilidade e
superioridade masculina (BRASIL, 2006, p. 236), a tematizagdo do direito a livre expressao
afetivo-sexual e a livre orientagdo de género (BRASIL, 2006, p. 203; 220), o
reconhecimento do preconceito linguistico, a valorizacdo de debates sobre valores morais,
éticos e estéticos e das diferentes manifestacdoes étnicas da sociedade brasileira. Em
diversas passagens do documento oficial, é possivel verificar que a formacao dos jovens
deve permitir o reconhecimento de diferentes ideologias em jogo discursivo, as relagdes de
poder, as entrelinhas do discurso e suas ironias (BRASIL, 2006, p. 96). Para isso, uma
educacgdo voltada a andlise P6s-Critica na qual o poder deixa de ser centrado nas classes
dominantes e passa a sofrer as for¢as de poderes descentrados contribui para a formagao de
jovens capazes de discernir aspectos mais amplos advindos da globalizagdo e da

valorizagdo da cultura local.
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A caréncia de planos voltados a qualidade da educacdo e das condi¢des de
trabalho e formacdo de educadores também resulta em uma educagdo insuficiente para
alunos de diferentes classes sociais, o que reforcaria a ideologia e a visdo burguesa de uma
sociedade consumidora na qual a educacdo estaria a servigo da formacgao para o mercado de
trabalho. Ao mesmo tempo, a escola ndo parece ser suficientemente formadora para a
tomada de postura critica diante do mundo, a reflexao sobre as desigualdades e das relacdes
de poder entre dominantes e dominados, além de ndo permitir uma educacao de valorizagao
das diversidades culturais com as quais convive. A esse respeito, a func¢do da escola para o
povo parece estar em um nivel de formagdo intermedidria, mas ndo demasiada, conforme
afirma Enguita (1989, p. 112-116), quando afirma que a educagdo parece configurar-se

como sendo:

o bastante para que aprendessem a respeitar a ordem social, mas ndo tanto que
pudessem questiond-la. O suficiente para que conhecessem a justificagdo do seu
lugar nesta vida, mas ndo ao ponto de despertar neles expectativas que lhes
fizessem desejar o que ndo estavam chamados a desfrutar. (...) [Assim, caberia a
escola manter] os alunos entre as paredes da sala de aula submetidos ao olhar
vigilante do professor o tempo suficiente para domar seu cardter e dar a forma
adequada a seu comportamento.

N

Nesse contexto, que nos parece condizente a situacdo atual da educacdo
brasileira, o presente trabalho busca encontrar encaminhamentos pedagdgicos para um
ensino que favorecga o estudo da diversidade cultural e das diferentes semioses em aulas de
Lingua Portuguesa a partir da musica, partindo de sua importancia histérica na constru¢ao
de sentidos simbdlicos que se estabelecem em relagdo a diversidade de culturas, a fim de
que seja possivel, portanto, oferecer uma educag¢do capaz de, a0 menos, minimizar as
desigualdades sociais, como diria Bourideu (2011 [1979/1982]). A essa proposta de ensino
voltada para o estudo de diferentes linguagens ou semioses € da ampliacio do capital
cultural dos alunos, tomamos as pesquisas que defendem os Multiletramentos, sobretudo

dos estudiosos do Grupo de Nova Londres.

2.2. A apreciacao estética musical e as metas propostas pelos PCN e OCEM
As Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM) oferecem subsidios

importantes para esta pesquisa na medida em que reconhecem o potencial pedagdgico da
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musica no contexto contemporaneo das praticas de ensino. No documento, a Musica é
subdividida em trés aspectos didaticos: Cédigo, Canal e Contexto.

A respeito da misica como cddigo, as OCEM (2006, p. 193-4) apresentam os
aspectos estruturais do género relacionados a producdo, execugdo e escuta das obras

musicais, conforme vemos a seguir:

Tomando como base o processo de comunicagdo que sustenta a estrutura deste
documento, produzir musica e interpretar musica implica agdes musicais como
criar (improvisar, compor, fazer arranjos), executar (cantar, tocar, dancar) e
escutar. (...) Essas estruturas constituem materiais e possibilidades de
organizagdo de varios idiomas, estilos ou géneros musicais. Podem, portanto, ser
estudadas a partir de uma ampla gama de musicas. (...) Qualquer estrutura
pode ser desencadeadora de um processo de aprendizagem musical. O que se
procura garantir nas tendéncias pedagogicas atuais é que a aprendizagem
seja significativa, isto €, que tenha sentido para quem aprende. (...) Mesmo
que eles ndo se tenham envolvido com o ensino de Musica anteriormente, suas
vivéncias cotidianas proporcionam-lhes conhecimentos que devem ser
considerados nas aulas. (énfase adicionada).

O documento também contribui para justificar as escolhas metodoldgicas
realizadas nesta pesquisa, que parte de diferentes estilos musicais para desencadear
processos de aprendizado, sejam eles relacionados a experiéncia musical ou instigados pela
reflexdo sobre os intercambios culturais dos alunos em sua formacgdo de gosto, de afinidade
e de identificacdo. As OCEM levam em considera¢do, assim como neste estudo, a
importancia das vivéncias artisticas anteriores que os alunos trazem em sua formacgdo
estética.

As OCEM atribuem ao termo “canal” aspectos relacionados a natureza dos
sons, tais como instrumental, vocal, sons advindos de objetos sonoros e de fontes sonoras
do meio ambiente. Esses sons organizados segundo alguma tendéncia estética dariam
origem a musicalidade. Seriam, portanto, orientacdes voltadas para a percep¢do sonora de
diferentes timbres.

Em relagdo ao que as OCEM chamam de “contexto”, em um tnico paragrafo,
descrevem a importancia de se reconhecer os aspectos discursivos das obras musicais, tais
como a situagdo de produgdo, os valores veiculados, o ‘“querer-dizer” ou intengdo e
finalidade das producdes, o publico-alvo e as relacdes de sentido/significado que se

estabelecem durante a recep¢do da musica em diferentes situagdes:
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Considerar e compreender em que contexto as musicas sdo criadas, praticadas e
consumidas torna-se extremamente relevante em uma abordagem pedagdgica que
valoriza a diversidade da produgcdo humana. Assim, as perguntas a serem feitas
com relagcdo a um produto musical sdo: quem os produziu? Quando? Onde? Com
que finalidade? As ideias, os valores, as crencas, os conhecimentos e intengdes
dos produtores e dos consumidores de misica sd3o importantes para se
compreender a diversidade humana. Igualmente importante é estar atento para as
novas possibilidades de recepcdo de mdsica, jd que os significados ndo estdo
preestabelecidos, mas sdo construidos no momento da prépria acdo musical
(criar, executar, escutar). (OCEM, 2006, p. 195)

Nao podemos desconsiderar, no entanto, que as OCEM oferecem para os
professores descricdes vagas e pouco precisas a respeito das praticas sociais dos alunos
com o universo musical. Vale destacar o trecho abaixo em que as OCEM atribuem o acesso
a tecnologia (internet e mp3 players) aos alunos com maior poder aquisitivo, enquanto
aqueles que nao dispdem desses recursos poderiam participar de outras praticas sociais
relacionadas com a musica, tais como bailes funk, baterias de escola de samba, rap ou aos

produtos culturais divulgados pela TV e radio.

Jovens com condi¢des economicamente favordveis utilizam-se de Internet, MP3 e
demais equipamentos que veiculam e produzem mdusica. Jovens sem poder
aquisitivo participam de outras redes de pratica musical: dangam nos bailes funk,
tocam na bateria da escola de samba, sdo rappers, consomem 0 que a tv e as
rddios veiculam. Assim, as experiéncias musicais dos adolescentes sdo variadas.
O ensino de Miisica também deve ser construido tendo em vista o contexto e
as caracteristicas da escola e da regido em que esta situada. (OCEM, 2006, p.
195, énfase adicionada)

Acreditamos que essa visao das OCEM pode estar desatualizada ou ainda um
pouco folclorizada, uma vez que em nossa pesquisa pudemos contatar a presen¢ca massiva
de aparelhos celulares entre os alunos de escolas tanto publica quanto privada, com acesso
a internet na maioria dos casos.

No que se referem as praticas de sala de aula, as OCEM oferecem um relato de
experiéncia de um professor que desenvolveu atividades de andlise de musicas de uma
determinada época da histéria do pais, propondo aos alunos que criassem cangdes para ser
cantadas pelo coral da escola. Além dessa atividade, o relato traz outras experiéncias que
convocam os alunos que ja tocam algum instrumento para elaborarem um festival de
musica. Apesar desse relato, as OCEM ndo oferecem encaminhamentos didaticos mais
praticos para nortear os professores em um trabalho concreto ao longo do ano letivo. Além

disso, esse documento nio faz mengao do potencial pedagdgico da musica em seu aspecto
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cultural ou multicultural, as diversidades culturais que existem na sala de aula no que
concerne a apreciagao estética ou a constru¢do de identidades culturais tdo necessdrias para
a formacao critica, ética, estética e cidada, conforme discutimos nesta pesquisa.

Em sintese, uma questdo importante a ser considerada é o fato de que as
orientagdes curriculares oferecidas pelos documentos oficiais para uma formacgdo plural e
diversificada sdo limitadas e nem sempre tém sido contempladas nos materiais diddticos ou
favorecidas pelos recursos e materiais disponiveis nas escolas brasileiras. Para isso,
procuramos elaborar um material didatico que valorizasse o desenvolvimento das
capacidades relacionadas a multiplicidade de linguagens e de culturas, de maneira que o
didlogo entre diferentes identidades/afinidades culturais favorecessem ndo apenas para uma
quebra de preconceitos, um maior respeito, aceitacdo e tolerdncia com o diferente, mas
também promovessem uma valorizacdo da diversidade cultural a partir de um novo olhar
para as producdes artisticas musicais.

Entendemos que as criticas feitas as OCEM também se aplicam as propostas
para o Ensino Fundamental sugeridas pelos PCN, ambas necessitam de atualiza¢des para
adequar-se ao contexto atual. Reconhecendo que os PCN representam um avango sem
precedentes para a época ao propor a inclusdo da oralidade e das tecnologias disponiveis
como ferramentas pedagdgicas, seria preciso dar continuidade a essas elaboracdes
pedagogicas a fim de adaptarmos o curriculo as recentes transformacdes tecnoldgicas e
necessidades sociais. Assim como hoje acreditamos que a RadioBlog pode ser um
instrumento pedagdgico de manifestacdo das vozes sociais dos jovens e de sua diversidade
cultural, € possivel que, no futuro, caminhos mais promissores sejam oferecidos pelo
avanco das tecnologias. Mas no momento, defendemos a criacdo da Radioblog como sendo

um dos caminhos possiveis para se propor um ensino multicultural e multissemiético.

2.3. Base teorica para elaboracao da proposta didatica
Tendo delineado os pressupostos educacionais de base, passamos a apresentar

algumas iniciativas de estudiosos que buscaram realizar aproximacdes entre a teoria € a

64



prética que servirdo como fonte de pesquisa e inspiragdo para a elaboracdo de uma proposta
aplicada na presente pesquisa.

Sem seguir, necessariamente, uma ordem cronoldgica da elaboracdo das
diversas propostas tedricas e didaticas, comegamos pelos estudos do Grupo de Genebra,
composto por diversos intelectuais tais como Bronckart, Dolz, Schneuwly, Pasquier, entre
outros, cada um partindo de perspectivas diferentes como a Educagdo, a Psicologia, as
teorias de Piaget do sdcio-interacionismo de Vygotsky e a partir da perspectiva
enunciativo-discursiva bakhtiniana para elaborarem projetos pedagdgicos para o contexto
francofOnico suico. Suas propostas inspiraram teoricamente as discussdes realizadas desde
os PCN (1998a), além de terem contribuido para a sistematizacdo de diversos trabalhos sob
a forma de Sequéncias Didaticas (SD doravante). Este termo foi elaborado por Dolz e
Schneuwly (2001 [1994]) para construir uma organiza¢do de atividades didaticas voltadas
ao aprendizado de um determinado género textual, oral ou escrito. As sequéncias sio
organizadas por meio de principios de apropriacdo de dimensdes linguistico-discursivas
proprias de cada género em estudo como instrumentos que permitam ao aluno agir em
diferentes situacdes discursivas. Entre os principios organizadores da SD, Dolz et. al.
(2001) consideram: a importincia do ensino de géneros discursivos que explorem um
conjunto de dimensdes e capacidades desenvolvidas no ambiente escolar (ou da
“escolaridade obrigatéria”, nos termos dos autores); a importancia em oferecer fontes
diferenciadas de materiais orais e escritos como forma a enriquecer as discussdes e
producdes dos alunos; ser organizado de maneira modular, ou seja, didatizado em
diferentes niveis de complexidade até alcangar os objetivos da producao final pelos alunos,
favorecendo trabalhos de projetos de classe. De acordo com Innocéncio (2006, p. 2), o

agrupamento de géneros nas SD:

apresentam a proposta de se agrupar os géneros com finalidades educacionais,
distribuindo-os em cinco dominios, quais sejam: (a) agrupamento da ordem do
relatar; (b) do narrar; (c) do argumentar; (d) do expor; (e) do descrever acdes.

Ao mesmo tempo, o agrupamento de géneros ji era considerado em seu carater
flexivel, de acordo com as reflexdes bakhtinianas sobre os tipos relativamente estdveis de
enunciados, aos quais Bakhtin define como géneros do discurso (BAKHTIN, 2003 [1979],

p. 262). Dessa forma, Dolz et. al. (2001) consideram que os géneros podem passar por
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transformacdes histdricas, mais ou menos flexiveis de acordo com as esferas as quais estdo
intimamente relacionadas em sua situacdo de producdo. Para isso, os autores buscam, entre
outros objetivos, “construir nos alunos uma representaciao da atividade de escrita e de fala
em situacoes complexas, como produto de um trabalho, de uma lenta elaboracao”
(DOLZ et. al., 2001, p. 17, énfase adicionada). Dessa forma, é preciso considerar que o
processo de planejamento e de aplicacdo de uma SD deveria ser elaborado para um tempo
escolar relativamente longo para que seja possivel construir com os alunos todo um
processo de reflexdo, de anélise e de producdo de um género discursivo.

Ao mesmo tempo em que apresenta caminhos possiveis de trabalho e um
grande avancgo na reflexdo da prética pedagdgica, a proposta da SD ainda apresenta entre os
géneros discursivos aqueles que seriam escolarizados, ou seja, aqueles que foram trazidos
para o contexto escolar e que sdo advindos de outras Esferas de Produgdo, tais como a
Jornalistica, a Publicitéria, das Artes e da Divulgacdo Cientifica. A €nfase estaria, portanto,
sobre os géneros em que os alunos apresentam pouco ou nenhum dominio de seu
funcionamento, seja por fatores que incluem desde a dificuldade de acesso até uma
compreensdo mais aprofundada sobre os mecanismos de funcionamento desses géneros,
tanto em suas situacdes de producdo quanto em sua circulacdo na sociedade. Conforme

defendem os autores,

o trabalho escolar serd realizado, evidentemente, sobre géneros que o aluno nio
domina ou o faz de maneira insuficiente; sobre aqueles dificilmente acessiveis,
espontaneamente, pela maioria dos alunos e sobre géneros publicos e ndo
privados (...) As sequéncias diddticas servem, portanto, para dar acesso aos
alunos a préticas de linguagem novas ou dificilmente domindveis. (DOLZ et. al.,
2001, p. 3)

A repercussao do trabalho do Grupo de Genebra trouxe a tona a reflexdo sobre
a elaboragdo de novos modelos de SD que passaram a abranger ndo somente aqueles
géneros escolares ou escolarizados mas, também, a inclusdo de géneros de esferas pouco
valorizadas no contexto escolar mas que, certamente, contribuem para a formacao de novos
letramentos necessdrios no contexto contemporaneo. Nesse ambito de formacao, o presente
trabalho buscou inspirar-se na organizagdo bdsica das Sequéncias Diddticas da proposta

francofbnica, conforme discutiremos mais adiante.
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As discussdes a respeito dos novos letramentos partem de outro grupo de
pesquisadores norte americanos, australianos e ingleses, denominados The New London
Group (NLG). Em 1996, o NLG passou a refletir a respeito da necessidade dos
multiletramentos a partir da énfase na negociacdo de multiplas linguagens e diferencas
culturais em nossa sociedade como objetivos centrais para o ensino, voltado para trés
principais Ambitos: o do trabalho®, da pluralidade civica e da vida pessoal dos estudantes®.
Segundo os autores do NLG, as discussdes acerca do letramento ainda estariam ‘“‘restritas a
formalidade, monolingual e monocultural”, lideradas, sobretudo, na é&nfase das
normatizacdes da escrita e das praticas sociais que envolvem exclusivamente a escrita.

Ao considerarem a importancia da negociacdo da multiplicidade de discursos
que circulam socialmente em sua pluralidade, os autores passaram a considerar relevante a
discussdo sobre a inclusdo das tecnologias multimididticas e dos géneros advindos de
multiplas fontes de informacdo, tais como a leitura de imagens, a consideracdo sobre o
design ou diagramacdo das publicagcdes dos géneros (formas composicionais), entre outros
fatores. Além disso, o NLG enfatiza a diversidade cultural voltada para a inclusdao de
discussdes a respeito dos chamados grupos minoritdrios (mulheres, negros, imigrantes, gays,
indigenas) em uma sociedade que, conforme discutimos anteriormente a partir de Apple e
Buras (2008), centraliza(va) o poder em um grupo de homens, heterossexuais, brancos e
cristdos. Seria, portanto, necessédrio elaborar propostas pedagégicas de “inclusdo”*’ de
pluralidade de maneira democratica, capazes de possibilitar o sucesso escolar e a redugao
das injusticas sociais (NLG, 1996, p. 7).

A exemplo das repercussdes do trabalho do NLG, a pesquisadora Heather

Lotherington desenvolveu um trabalho envolvendo criangas na producdo de narrativas

4 . ~ . - . .
3 Cabe destacar que as discussdes a respeito da formacdo para o trabalho, segundo o NLG, ainda estariam
voltadas para uma “flexibilidade” produtiva, ainda muito proxima dos discursos neoliberais. Nesse sentido,

essa flexibilidade € vista como uma demanda do mundo do trabalho e que os alunos deveriam estar
preparados para competirem nesse novo contexto.

* Multiliteracies, according to the authors, overcomes the limitations of traditional approaches by
emphasizing how negotiating the multiple linguistic and cultural differences in our society is central to the
pragmatics of the working, civic, and private lives of students.

7 A respeito do termo “inclusdo”, tomado aqui de maneira mais ampla. Ver aprofundamento do termo na obra
de Buzato (2007).
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tradicionais do universo infantil a partir do uso de recursos multimidiaticos. Segundo a
autora, suas reflexdes tiveram inspiracdo a partir de um trabalho desenvolvido com grupos
de imigrantes na Austrdlia e passou a ver a questdo dos letramentos de maneira mais
holistica. Ao ingressar na York University, Toronto - Canadd, engajou-se em um projeto
que envolvia o letramento de criangas a partir da exploracdo dos recursos tecnoldgicos
como forma de aproximar os alunos a uma nova proposta de modelo escolar. A partir desse
projeto, passou a investigar os Multiletramentos em diversas obras, a maioria voltada para a
educacdo infantil. Nas palavras da autora (LOTHERINGTON, s/d; ver também
LOTHERINGTON, 2009)*®:

nossa pesquisa colaborativa visa reescrever narrativas tradicionais através do
olhar das criancas para envolver o multilinguismo, o multiculturalismo, e a
multimodalidade. (...) Entretanto, essas criancas sabem como fazer filmes; elas
pegam uma histéria e transformam-na em uma peca teatral; sabem
programar uma estéria em hipertexto simples. A Multimidia tem um
importante papel no processo de reescrita. A escola estava comprometida a
usar a tecnologia na aprendizagem. Quando se tem tecnologia, tem-se diferentes
possibilidades para manter as criancas interessadas. Mesmo aquelas criancas
que dominam pouco o inglés conhecem os icones usados em aplicativos, e essa ¢
uma maneira de integrd-los, de incorpord-los na sala de aula ativa em que
aprendem. (€nfase adicionada)

Dessa forma, o interesse dos alunos em aulas que envolvem tecnologias que,
desde criancas, jid demonstram dominio em seu cotidiano, pode revelar outra questdo
polémica: a de que ndo poderiamos associar o desinteresse pela escola a questdes
patolégicas de déficit de atencdo ou de hiperatividade®. Atualmente, o chamado Transtorno
de Déficit de Atencao (TDA) pode ndo estar, necessariamente, relacionado a um quadro

patoldgico: ao contrario, pode ser o resultado do crescente desinteresse pelo modelo escolar

* Tradugdo livre do original: “our collaborative research aims at rewriting traditional narratives through the
children’s eyes to involve multilingualism, multiculturalism, and multimodalism. (...) However, these
children know how to make movies; they can take a story and turn it into a play; they can program a
simple hypertext story. Multimedia plays an important role in the rewriting process. The school was
committed to using technology in learning. The minute you have technology you have different
possibilities that keep children interested. Even those children who have limited English know the icons
used in computer programs, and this is one way of integrating them, of incorporating them into active
classroom learning.” (énfase adicionada).

* A respeito da Hiperatividade, ver Goldstein (1994 [1992]), Campinas: Papirus. Criancas hiperativas podem
ser tanto geniais em sua vida escolar como agressivas e, nesses casos, acabam tendo problemas de
relacionamento social e dificuldades escolares.
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tradicional que ndo chega mais a contemplar a multiplicidade de recursos tecnoldgicos e de
informagdo com os quais os alunos interagem fora da escola.

Na udltima década, com a ampliacdo do acesso aos meios de comunicagdo
digitais®®, vimos o acelerado surgimento de novos géneros acompanhado do crescente
numero de novas ferramentas para a internet. O didrio intimo, por exemplo, passou a ser
substituido pelo blog’’, porém as interacdes possibilitadas pela ferramenta digital blog
permitiram que houvesse uma “evolu¢do” que apagaria, de certa forma, o carater intimo de
um didrio ao tornar-se publico. Dizemos evolucdo no sentido de transformacdo: o blog
passou a ser ndo mais um gé€nero em que seu leitor fosse apenas aquele que o escreve, mas
um género que supde um publico amplo e, certamente, sem controle por parte do autor
sobre esse publico, passando a servir, assim, como instrumento de divulgacdo das mais
variadas manifestacOes e opinides, tanto de usudrios domésticos até especialistas de
diversas dreas do conhecimento. A respeito dos novos géneros e das diferentes e complexas
formas de organizagdo da atividade humana, vemos a reflexdo de autores como Barbosa

(2001, p. 36), de que:

o desenvolvimento e a transformacdo dos géneros, bem como o surgimento de
novos géneros — como ndo poderia deixar de ser, dada a relacdo intrinseca entre
ambos — € dado pelo desenvolvimento e complexificacdo das esferas de atividade
humana, por novas motivagdes sociais decorrentes dessa complexificagcdo e pelo
embate entre forcas centripetas e centrifugas. (...) O surgimento de novas midias
também pode originar novos géneros (por exemplo, entrevista radiofonica, e-mail
etc.)

Retomando a discuss@o do capitulo anterior a respeito dos géneros elencados na

composi¢do curricular dos PCN, encontramos duas tabelas, uma para leitura e outra para

%% Cabe destacar que essa ampliacdo do acesso 2 internet ndo é homogénea em nosso pais. De acordo com
uma matéria divulgada em 29/06/2011, “metade dos estudantes brasileiros estd ‘desconectada’”. Nio &
verdade segundo o Dossi€ Universo Jovem MTV em anexo nessa matéria, a desigualdade social também
pode ser observada entre os estudantes das classes economicamente mais privilegiadas que estariam
igualados a taxa média dos paises ricos em relacdo a posse de um computador em casa, enquanto apenas
15% dos estudantes mais pobres possuem a ferramenta em casa. Disponivel em:
http://correiodobrasil.com.br/metade-dos-estudantes-brasileiros-esta-desconectada/261336/, acesso em 3 de
Julho de 2011. Posse é uma coisa e acesso € outra. As periferias de centros urbanos estdo sim conectadas e
as Lan-Houses sao um fendmeno impressionante no Brasil: 8 entre 10 jovens pertencem a pelo menos uma
comunidade virtual.

51 . N . . P
Do inglés, “be logged”, ou “esteja conectado”. Os blogs surgiram como uma ferramenta que possibilitava a
construcdo de um didrio intimo na internet que poderia (ou n@o) ser acessado por outros usudrios, de acordo
com a vontade de seu autor.
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producio, organizadas em colunas a partir das modalidades oral e escrita (BRASIL, 1998, p.
54; 57), tabelas essas que sdo acompanhadas de capacidades52 de leitura e producdo que
devem ser desenvolvidas para cada género em suas esferas. Entretanto, se de um lado ¢é
proposto o género comentdrio radiofonico para atividades de leitura (escuta), 0 mesmo
género ndo chega a ser explorado na producdo. De acordo com Dolz e Schneuwly, além de
outros autores, o aprendizado de um determinado género se pauta ndo apenas pelo
desenvolvimento das capacidades de leitura, mas deve passar por elabora¢des de produgao
que simulem as condi¢des reais de uso do género na sociedade. No caso dos PCN, as
capacidades de leitura sdo apresentadas sob uma perspectiva estrutural ou de identificagao
das caracteristicas discursivas que correspondem, em grande parte, a forma composicional

na teoria bakhtiniana.

A linguagem do rddio assume caracteristicas especificas em funcio de seu cardter
efémero, da tendéncia ao desvio de atengdo do ouvinte, e da possibilidade de que
se mude de canal a qualquer momento. O discurso radiofonico utiliza frases
curtas e diretas e a linguagem cotidiana para garantir a compreensdo das
mensagens transmitidas. As caracteristicas da voz, como entonag¢ao, tom, sotaque,
énfase, rapidez, humor, ironia, exclamacdo, firmeza, formalidade, reforcam o
conteido da mensagem e contribuem para que a comunica¢do se dé de forma
rapida e eficiente. Procura-se captar a aten¢do do ouvinte tratando de temas

N

relacionados a vida cotidiana, fazendo chamadas que despertem o interesse e
retomando vdrias vezes o que ja foi dito. (PCN, 1998b, p. 145)

Algumas das caracteristicas do discurso radiofonico elencadas pelos PCN ainda
podem ser observadas em géneros como o podcast, tais como o uso da linguagem cotidiana
e os recursos linguisticos que promovem efeitos de sentido. Entretanto, deixariam de ser
aplicadas outras caracteristicas entre esses discursos provavelmente devido a circulacio
(veiculacdo) dos géneros: enquanto um programa de rddio pode se valer de recursos para
chamar a aten¢@o de seu ouvinte (considerando momentos de distracdo que ocorrem quando
um rédio fica ligado ao fundo), o podcast, conforme proposto neste trabalho, exigiria maior
concentracio para a compreensdo do ouvinte. A circulacdo dos géneros também modifica a
experiéncia de escuta: a transmissdo do rddio, embora possa reforcar vdrias vezes o que ja

foi dito pelo radialista, ndo permite repeticoes futuras a menos que seja gravada pelo

52 p A . o
Para a época, era comum o uso dos termos “competéncias” como um conjunto de saberes e “habilidades”
como a transformacio dos saberes em acdes. Aqui, tomamos o termo “capacidades” em um sentido mais
amplo que envolve tanto as competéncias como as habilidades.
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ouvinte enquanto o podcast pode ser reproduzido quantas vezes o ouvinte desejar. Se por
um lado as retomadas de um tema sejam possiveis na voz do radialista, no podcast o
ouvinte seria o agente que tomaria a decisdo de realizar tais retomadas e repeticdes. Mais
uma vez, vemos a relacdo de poder sendo alterada mas ndo poderiamos supor seu

desaparecimento.

2.3.1. Multiculturalismo e Identidade

Ao tratarmos a musica em propostas de ensino como objeto de estudo, caberia
ressaltar que os pesquisadores da drea de Educacao Musical consideram a apreciagdo como
um dos aspectos pedagdgicos possiveis a serem explorados >0 termo "apreciacdo”
também pode ser apresentado sob diferentes perspectivas tedricas em trabalhos voltados a
educacgdo, assim como Bastido (2004, p. 1115) refere-se ao termo "audi¢do musical ativa"
como sendo "a escuta mais consciente da musica, considerando, sobretudo, o envolvimento
afetivo e inventivo do aluno nas diversas maneiras de perceber e reagir a musica escutada".
E nesse sentido de audicdo musical ativa proposta por Bastiio que buscamos representar
pelo termo "apreciagdo" no presente trabalho para tratarmos tanto de julgamentos estéticos
quanto a capacidade de criag¢do e de reacdo discursiva dos alunos diante das manifestacoes
artisticas musicais. Assim, as producdes de episédios de podcast’* pelos alunos poderiam
ser analisadas sob a perspectiva de uma reacao criativa posta em relagdo a afetividade ou
afinidade sociocultural das musicas com as quais convivem.

A nocido de “reacdo criativa” aqui adotada seria uma reverberagdo das teorias

bakhtinianas a respeito da réplica ativa ou, ainda, aos enunciados “de natureza ativamente

3 A apreciacio seria um dos aspectos do tripé execucdo, criacdo e apreciacdo, amplamente discutido e
questionado por profissionais da educacao musical; a execugdo poderia ser considerada como reprodugao,
recriacdo, interpretacdo e performance quando analisamos uma dimensdo material da mdsica voltada as
maneiras pelas quais o som é manipulado; a criagdo pode ser subdividida em outras categorias que incluem
desde a composi¢do até a improvisagdo; ja o termo apreciacdo também pode ser renomeado para audicio,
escuta ativa e escuta musical. A esse respeito, ver Stifft (2009).

" A respeito de Podcast, convidamos o leitor a conhecer uma defini¢do elaborada por Jennifer Bowie em
formato podcast, disponivel em: http://www.technorhetoric.net/16.2/praxis/bowie/index.html. Acesso em
Abril de 2012. E possivel acompanhar o dudio (em inglés) e a transcri¢io disponibilizada pela autora na
mesma pagina.
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responsiva”, Bakhtin (2003 [1979], p. 271), sob a forma de enunciados em géneros

discursivos. Segundo o autor,

Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo € de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. [Assim], a compreensao passiva do
significado do discurso ouvido é apenas um momento abstrato da compreensao
ativamente responsiva real e plena, que se atualiza na subsequente resposta em
voz real alta. (BAKHTIN, 2003 [1979], p. 271)

O autor também considera como respostas aos enunciados as formas silenciosas
do discurso, seja por meio de acdes, gestos, expressdes ou comportamentos futuros
(“compreensdo ativamente responsiva de efeito retardado”, Bakhtin, 2003 [1979], p. 272).
Com isso, acreditamos que as repercussdes advindas da audicdo dos episddios de podcast
podem gerar novos enunciados como resposta, desde a producdo de comentdrios dos
ouvintes (escritos na internet ou inscritos em suas falas) até a reacdo de posicionamento
perante a cultura ou gosto de outros grupos (tais como a mudanga de postura social, quebra
de preconceitos, predisposicdo e abertura para conhecer algo novo) em um jogo de
intercambio multicultural repleto de aprendizado. Dessa forma, por meio de atividades de
aprendizado sobre as questdes de “gosto”, os alunos teriam a oportunidade de ampliar seus
horizontes de apreciagdo estética para além de suas experiéncias acumuladas em atividades
artisticas e musicais. Ou seja, a musica como objeto de estudo multissemidtico e
multicultural em contextos situados de ensino-aprendizagem pode ser uma forma de
ampliar o capital cultural dos jovens em formagdo escolar e compreender como esses
jovens lidam com as linguagens e culturas a partir das tecnologias e produc¢des musicais
disponiveis.

A respeito do julgamento estético, Bourdieu (2011 [1979/1982]) propde uma
reflexdo socioldgica sobre os diferentes modos de percep¢do de produtos culturais e suas
relacdes simbdlicas, ou seja, os sentidos de valor, intimamente ligados a fatores sociais e
econOmicos, que sdo construidos historicamente e legitimam artisticamente as producdes
culturais. Assim, para o reconhecimento e legitimagdo artistica de uma determinada obra
seria necessario considerar o que o autor chama de disposicdo estética, como sendo, ao

mesmo tempo, uma propensao ¢ uma aptidao para perceber os tracos estilisticos que
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caracterizam uma obra de arte em sua singularidade. A propensdo e a aptidao estariam,
segundo o autor, intimamente "associadas ao capital escolar de maneira mais estreita e
exclusiva", uma vez que o acesso a museus, cinemas, apresentacdes musicais e teatrais
variam de acordo com a renda, a idade e a moradia (BOURDIEU, 2011 [1979/1982], p. 30).
Ao mesmo tempo, a disposicdo estética deve ser tomada como o desenvolvimento de
habilidades que o sujeito aprende e constrdi socialmente, tanto pela inclinacdo, tendéncia
ou predisposicdo a uma apreciagdo musical (propensdo) como também pela construgcdo do
conhecimento a partir das habilidades de apreciagdo musical ativa (aptidao) que promovem
a compreensdo mais ampla do funcionamento discursivo das producdes musicais e dos
critérios estéticos utilizados nas diferentes classificacdes de seus ouvintes e apreciadores.
Assim, a escola passa a ser o principal palco de aprendizado dessas habilidades (de leitura,
de escuta e de produgdo) capaz de favorecer o enriquecimento e a ampliacdo do repertorio
de referéncias culturais dos alunos, para além das condi¢des socioecondmicas que limitam
ou permitem o acesso aos eventos culturais extraescolares.

Posto dessa forma, a nocdo de "gosto" ndo poderia ser pensada como uma
escolha pessoal, que coubesse a cada sujeito uma sensibilidade individualizada sobre o que
sente ou percebe pelos 6rgdos do sentido, nem estaria condicionada a um maior acesso a
museus, teatros e cinema: o gosto passaria a ser compreendido como algo ndo natural, que
ndo nasce com os sujeitos mas que € construido socialmente, cabendo a escola apurar esse
gosto para torni-lo menos ingénuo55 . Esse olhar critico e de apreciacdo estética pode ser
visto como competéncia/habilidade que se aprende e se adquire nos ambientes familiar e

escolar. Segundo o autor, a disposi¢ao estética estaria:

armada com um conjunto de esquemas de percep¢do e apreciacdo de aplicacdo
geral, esta disposi¢do transponivel € o que dispde a tentar outras experiéncias
culturais e permite percebé-las, classifica-las e memoriza-las. (BOURDIEU, 2011
[1979/1982], p. 31, énfase adicionada)

A questdo do "gosto" dos participantes dessa experiéncia em relacdo as

escolhas musicais para as atividades € discutida a luz dos estudos de Bourdieu (2006 [1979],

> Segundo Bourdieu, o ingénuo estaria no plano dos significados mais imediatos dos objetos representado, ou
seja, "horror diante do horrivel, desejo diante do desejdvel, reveréncia piedosa diante do sagrado, assim
como todas as respostas puramente éticas" (BOURDIEU, 2011 [1979/1982], p. 54).
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p. 17) quando afirma que o "julgamento do gosto é a manifestacdo suprema do
discernimento que, pela reconciliacio do entendimento com a sensibilidade (...), define o
homem na acepg¢ao plena do termo" (énfase adicionada). Em outras palavras, para que haja
uma compreensdo adequada sobre o funcionamento de uma producdo artistica, € necessario
que seja dada uma oportunidade de senti-la, de experimenté-la, reconhecendo seus sentidos
a partir de um conjunto de mecanismos de leitura e de decodificacdo. Quando ndo ha tais
mecanismos, corre-se o risco de ndo haver uma compreensao plena e, por consequéncia, a
sensibilidade pode ser prejudicada, trazendo ao sujeito uma sensacdo negativa, um ‘“nao
gostei” que esconde um “ndo compreendi”’. Por essa razdo, torna-se importante a questao
do ensino dos “c6digos” como um dos mecanismos de leitura, além dos outros aspectos
culturais e discursivos que tratamos neste trabalho, que contribuem para a compreensao
mais ampla do funcionamento da musica em nossa sociedade. Assim, ndo tratamos o gosto
dos alunos e professores como uma finalidade em si, mas como ponto de partida para a
reflexdo e aprofundamento, podendo chegar a conclusdes de que tais escolhas e gostos
podem apresentar influéncias causadas, inclusive, pela identificacdo desejada de classe ou
grupo social. Nesse sentido, demonstrar o gosto por producdes musicais de diferentes
estratos sociais estaria intimamente relacionado a identificagdo com essas classes sociais e
grupos de origem. O mesmo poderia ser dito sobre o "ndo gostar": ao dizerem ndo gostar de
musicas que apelam para uma espécie de "alienacdo das massas" seria equivalente a ndo se

considerarem como parte dessas massas. A esse respeito, Bourdieu afirma que:

os gostos (ou seja, as preferéncias manifestadas) sdo a afirmacdo prética de uma
diferenca inevitdvel. Nao € por acaso que, ao serem obrigados a justificarem-se,
eles afirmam-se de maneira totalmente negativa, pela recusa oposta a outros
gostos: em matéria de gosto, mais que em qualquer outro aspecto, toda
determinagdo € negacdo; e, sem divida, os gostos sdo, antes de tudo, aversao,
feita de horror ou de intolerancia visceral ("da ansia de vomitar"), aos outros
gostos, aos gostos dos outros. (BOURDIEU, 2006 [1979], p. 56).

Ainda, segundo o autor, a apreciacdo e a disposicdo estética também agregam
um conjunto de criticas de especialistas sobre as producgdes culturais que "lhes servem de
referéncia para produzir as classificagdes legitimas e o discurso de acompanhamento
obrigatério de qualquer degustacdo artistica digna desse nome". Assim, 0 gosto ou a

predilecdo de determinadas manifestacdes culturais também podem ser chanceladas por
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discursos de autoridade, entre os quais a escola apresenta uma dessas vozes. Também seria
preciso considerar que existem outras maneiras de adquirir as competéncias de apreciagdao

estética mas que, ainda, mantém uma relacdo com o capital escolar, pois,

determinadas prdticas culturais ndo ensinadas nem exigidas expressamente pela
instituicdo escolar variam, de maneira também estreita, em funcdo do diploma
(...). Contudo, € possivel explicar completamente a funcio exercida pelo diploma
no sentido de ser uma condicao de acesso ao universo da cultura legitima, sem
levar em consideracgdo outro efeito, ainda mais bem dissimulado, que a institui¢ao
escolar — reduplicando, assim, neste aspecto, a acdo da familia burguesa® —
exerce por intermédio das préprias condicdes de inculcagdo. E através do diploma
que s3o designadas certas condi¢des de existéncia, aquelas que constituem a
condico da aquisi¢do do diploma e, também, da disposicao estética (...), o0 mais
rigorosamente exigido de todos os direitos de entrada que, sempre
tacitamente, é imposto pelo universo da cultura legitima. (BOURDIEU, 2011
[1979/1982], p. 31, énfase adicionada).

Segundo o autor, ainda que sejam acompanhadas pelo reforco das ideologias
das classes dominantes, o acesso a cultura legitima ainda teria sua porta de entrada no
ambiente escolar da formagdo basica. Por outro lado, Bourdieu pode levar seu leitor a
refletir se o valor artistico ou a qualidade estética estaria condicionado a um conjunto de
regras estabelecidas pelos interesses de uma classe dominante.

Ao considerar que a disposi¢do estética de Bourdieu estd intimamente
relacionada as condicdes de existéncia dos agentes na sociedade, acreditamos que o
ambiente escolar deveria reconhecer tais condi¢des ndo como sendo "limitacdes cognitivas"
para o aprendizado. Em outras palavras, embora as condi¢des de vida dos sujeitos possam
influenciar o acesso aos bens culturais reconhecidos como mais (ou menos) prestigiados na
sociedade, caberia considerar a possibilidade de ampliagdo do horizonte de referéncias
desses sujeitos ao explorar outras capacidades cognitivas relacionadas a apreciagdo estética
e ao didlogo multicultural. Acatando esses pressupostos, € vidvel prever que partindo do
universo de referéncias que o aluno apresenta, possamos encaminhar uma reflexao sobre a
formacdo de seu “gosto musical” de maneira que seja possivel orquestrar os diferentes
gostos e, assim, oportunizar o reconhecimento da diferenca como aspecto positivo das

relacdes multiculturais. Para isso, seria necessario valorizar o capital cultural sobre misica

56 . . . . . ~
O que Bourdieu chama de familia burguesa poderia ser compreendido, em outras palavras, pela ilusdo de
proximidade ou o desejo em tornar-se em uma espécie extinta de aristocracia.
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que esses alunos trazem para a sala de aula e, a partir de um didlogo com seus professores,
reconhecer e identificar o que é necessdrio ensinar, como ensinar e compreender o porqué
desse ensino para uma formacao estética, reflexiva e de acesso as diferentes culturas. Dessa
forma, estabelece-se um didlogo entre a cultura dos jovens a partir de seus gostos musicais
para leva-los a uma apreciacdo estética mais aprofundada, tanto na visdo critica dos
conteddos temadticos das letras de can¢do quanto nas relacdes histdricas entre a sociedade e
suas manifestagdes culturais, assim como os aspectos que envolvem as transformacdes /
hibridacdes de ritmos e estilos musicais no decorrer das diferentes épocas e regides. Por
isso, a musica teria um papel fundamental no ensino de base interdisciplinar com a
finalidade de promover a compreensdo das diferentes linguagens e das culturas hibridas que
compdem 0s géneros musicais.

Diante dos desafios postos para a escola como instituicdo em que sao
desenvolvidas as habilidades relacionadas a disposi¢do estética, a apreciagdo musical e a
valorizagdo da diversidade cultural, acreditamos que este trabalho seja justificado ao
considerarmos que as recentes transformacdes da sociedade tenham acarretado em
diferentes funcionamentos nos processos de construcdo dos significados das producdes
culturais. Assim, a maneira pela qual os sujeitos atribuem sentidos as produ¢des musicais
diante do atual contexto seria de interesse tanto da escola como para as reflexdes tedrico-
metodoldgicas deste trabalho.

Em outras palavras, ao tomarmos como exemplo a execucdo de uma musica
orquestral erudita, apresentada em teatros repletos pelas familias burguesas, devesse ser
considerada como obra de uma cultura necessariamente elevada, da mesma forma que nem
toda produgdo cultural dita popular deveria receber a pecha de uma qualidade inferior: de
maneira diferente disso, Bourdieu buscou relacionar o reconhecimento da legitimidade
artistica com a desigualdade de condicdes sociais na formacao da aptidao das competéncias
de apreciacdo estética. O autor considera, inclusive, que pode haver uma ilusdo de que
haveria normas a serem seguidas pelos agentes diante da apreciacdo de uma determinada
obra e isso poderia direcionar o julgamento estético.

Bourdieu (2011 [1979/1982]) faz um estudo de base estatistica em que

relaciona a preferéncia de sujeitos de diferentes cargos e niveis de escolaridade com obras
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da misica, da pintura e da fotografia. Assim, Bourdieu verificou que had predilecao dos
cargos das classes menos escolarizadas por obras com menor nivel de pretensdo ou de
elaboracdo artistica, tais como Danubio azul na misica e de Renoir na pintura. Ainda,
segundo o autor, os professores de nivel médio e superior e produtores artisticos partem de
critérios estéticos mais apurados para justificarem seu gosto por obras mais complexas, tais
como o Cravo bem temperado, na musica. Porém, sua reflexdo nos levaria a inferir a
existéncia de uma ‘“escala de valores” sob a forma de um continuum qualitativo dos
diferentes tipos de producdo artistica. Caberia destacar que mesmo quando o0s sujeitos
compartilham os mesmos gostos, as razdes e as formas pelas quais os diferentes grupos
sociais se apropriaram dessas obras artisticas sdo diferentes. Sua pesquisa nos parece ter
partido de um conjunto de obras consideradas, a priori, como mais ou menos sofisticadas
em termos de elaboragdo estética e, por consequéncia, os sujeitos que se identificam com
tais obras estariam classificados em uma escala de valores pré-determinada tanto para as
obras quanto para os sujeitos. Seria de se esperar, portanto, que as relagdes entre classe e
grupo social com as identificacdes de gosto artistico deixassem de desvelar as experiéncias
estéticas dos sujeitos e as razdes que os levaram a elaborar seus critérios estéticos de
apreciacgdo artistica.

De forma diferente, acreditamos que cada grupo social atribui sentidos distintos
para os géneros com o0s quais convive de maneira complexa, de acordo com suas
experiéncias com as producdes artisticas e pelas inumerdveis formas de circulagdo desses
sujeitos pela sociedade, tornando, assim, pouco efetiva uma andlise em termos de uma
“escala qualitativa” unica diante do referencial de audiéncia. Nesse sentido, a visdo tedrica
de Bourdieu € relevante para compreendermos algumas questdes relacionadas a circulagdo
dos bens culturais em diferentes classes sociais, no entanto, discordamos que tais reflexdes
possam ser generalizantes a ponto de afirmar, equivocadamente, que cada grupo social é
restrito a um certo conjunto de produgdes artisticas. Ao contrario do autor, acreditamos que
cada grupo social atribui diferentes valores culturais para as produgdes artisticas e que 0s
critérios estéticos de julgamento ndo estaria, portanto, subordinado a um estrato sécio-

econdmico.
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Conceber a existéncia de diferentes “escalas” no gosto musical pressupde
considerar a diversidade cultural dentro de um continuo valorativo e ndo um respeito a
diversidade cultural defendida pelas propostas multiculturais. Entendemos ser problematico
buscar medir um suposto "nivel cultural" dos participantes desta pesquisa, pelos mesmos
motivos que nos levam a acreditar que elaborar uma “escala qualitativa” pode gerar mais
problemas do que respostas. Por essa razdo, buscamos seguir uma metodologia norteada
por axiomas distintos daqueles defendidos por Bourdieu.

Preferimos considerar o ponto de vista dos alunos contemporaneos como ponto
de partida para abordar as obras de arte como objeto de ensino em uma perspectiva estética
e multicultural. Acreditamos que as reflexdes possam ser mais produtivas se ficarem mais
evidentes as razdes pelas quais os diferentes grupos sociais estabelecem relagdes, sentidos e
vinculos identitarios as produgdes artisticas.

Entendemos que um trabalho didético interessante poderia oferecer aos alunos
a oportunidade de refletirem a respeito de seus gostos musicais, da maneira pela qual se
relacionam e atribuem sentido e de como certas producdes artisticas podem contribuir para
a construcdo de suas identidades. Esse trabalho poderia propiciar contato com outros
referenciais culturais e ampliar a vivéncia musical que os alunos ja trazem de sua bagagem
experimental. Talvez uma das primeiras etapas para contemplar tais objetivos didaticos seja
permitir que os alunos expressem suas diferentes vozes sociais em um didlogo produtivo
dos micro agrupamentos da sala de aula entre si, considerando a voz do professor como
uma dessas vozes, sem a distingdo de poder que costuma diferenciar vozes que deveriam
ser mais ouvidas que outras. Nao estariamos, contudo, desautorizando a voz do professor,
mas conferindo-lhe outros encaminhamentos didéticos para conduzir o didlogo dos alunos a
um patamar de reflexdo multicultural de respeito e de valorizagcdo das diferencas.

Acreditamos que uma etapa importante para a elaboragdo do conhecimento
critico dos alunos seja leva-los a buscarem informagdes que reforcem seus argumentos
valorativos sobre aquelas obras de sua preferéncia, tornando mais evidentes seus critérios
estéticos de apreciacdo musical. Durante o processo de estudo, impulsionado pelo prazer de
escolher o objeto estudado, os alunos passariam a julgar suas musicas favoritas com um

olhar menos ingénuo, talvez mais “cientifico” ou, ainda, mais analitico. Em outras palavras,
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ao buscarem evidenciar os sentidos de um objeto tdo préximo, ligado afetivamente ao
processo elaboracdo de suas identidades juvenis, os alunos estariam diante do desafio de
explicitarem as razdes pelas quais os produtos culturais sd@o apreciados por determinados
grupos sociais e que, em certa medida, poderiam também ser apreciados por outros grupos,
caso lhes fossem oferecidos os critérios estéticos que organizam e dao sentido a vida dos
sujeitos. Nesse sentido, poderiamos fazer uma analogia com o que Bakhtin chamou de
“olhar extraposto” quando refletiu a respeito da autoria e narracdo do romance. Aqui, de
maneira reconfigurada, assumimos que a posicdo (ou o ponto de vista) ocupada pelo
observador se torna refratada e refratante. Refratada porque os sujeitos partem dos valores
compartilhados por seu grupo social para estabelecerem vinculos com as producdes
artisticas; refratante porque a partir desse posicionamento sdo capazes de organizar
esteticamente o funcionamento social de seu grupo com os demais.

Durante o processo de reflexdo dos alunos sobre as produgdes artisticas e seus
critérios estéticos, alertamos para o fato de que o estudo de um objeto afetivamente ligado
as suas construcdes identitdrias deveria manter, o mais possivel, o prazer e a satisfacio de
estudd-lo. Esse cuidado de tornar a atividade em uma tarefa escolar prazerosa seria
fundamental para a reflexdao multicultural. Se, ao contrdrio, tornar-se "tarefa escolar" nos
moldes de uma imposi¢do sobre o que os alunos “deveriam’ apreciar, a apreciagao artistica
poderia gerar conflitos talvez por ndo haver identificagdo sociocultural do aluno com o
capital cultural oferecido pela escola, talvez pela maneira como sdo ensinadas a partir de
mecanismos repetitivos de exercicios e de aulas expositivas ou talvez, ainda, porque tais
objetos ndo mantenham um sentido mais imediato a realidade dos alunos e aos seus
critérios estéticos de julgamento artistico. Como forma de minimizar esses conflitos,
reenfatizamos que o estudo da musica deveria partir do universo cultural desses jovens, a
fim de identificar quais competéncias e aptidoes de leitura estética e de quais produtos
culturais apresentam dominio para, enfim, leva-los a compreender melhor tanto a maneira
pela qual eles realizam tais julgamentos estéticos quanto para encaminhd-los a amplia¢dao
de outras producdes culturais. Assim, ao solicitarmos a um aluno que faca uma resenha ou

elabore uma pesquisa a respeito de uma producdo cultural de sua preferéncia, talvez
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encontremos caminhos para desenvolver nesse jovem novas aptiddes estéticas para
produtos culturais ja conhecidos e aberturas para produtos culturais pouco familiares.

Isso aponta para a releviancia de estudos que visem compreender o
funcionamento da apreciacdo musical dos jovens e sua diversidade cultural, a fim de
promover diferentes abordagens de ensino para uma formacao critica e estética ao tomar a
musica como um dos caminhos possiveis de compreensdo do universo cultural dos jovens
em um contexto de aprendizagem interdisciplinar. No presente estudo, ao buscar por tais
estratégias de ensino sobre um objeto pouco prestigiado no ambiente escolar, a musica
(sobretudo nesse aspecto multicultural em que apresentamos), tentamos encontrar novas
relacdes que os sujeitos pudessem ter entre o fator lidico e suas necessidades de
compreensdo do mundo. Com isso, esperdvamos identificar o universo de referéncias
culturais e os critérios estéticos de apreciacdo artistica e musical que o aluno ja acumulou,
em termos de capital cultural, para decidirmos quais seriam os encaminhamentos para um
aprendizado construtivo de reflexdo critica, que permitisse ir além dos sentidos mais
imediatos e da funcio do objeto representado.

Tais direcionamentos talvez nos permitissem cobrir o hiato hoje existente entre
0 que € proposto como componente curricular pelos documentos oficiais e os meios de
atender a essas orientacdes em prdticas pedagdgicas organizadas, sistematizadas e que
considerem a progressdao continuada da aprendizagem. Mais especificamente, € necessario
ampliarmos no contexto escolar o capital cultural relacionado ao universo da misica a fim
de encontrar caminhos de formac@o da apreciagdo artistica dos alunos. Essa meta poderia
ser atingida partindo-se das nog¢des de gosto sob a perspectiva de uma construg@o simbdlica
que coloca em jogo o confronto de forcas e interesses de dominantes e dominados na
elaboracdo da ideia de identidade cultural. O gosto musical dos jovens pode ser verificado
de maneiras diferentes de acordo com os contextos socioculturais € com as condi¢des
socioecondmicas em que se encontram, derivando, portanto, para diferentes respostas a
questdo colocada anteriormente e, consequentemente, uma multiplicidade de propostas de
ensino possiveis para a formacao desses jovens.

Nessa direcdo, abandonamos, como ja dito, a ideia de estabelecer "escalas

qualitativas”, assim como a pré-definicdo de categorias estanques e generalizantes. Em
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lugar dessa categorizacdo exaustiva e, muito provavelmente, insuficiente para a
compreensdo mais aprofundada dos fendmenos escolares em relagdo a cultura, buscamos
partir da contingéncia para oferecer alguns caminhos para desvelar os mecanismos de
funcionamento educacional, cultural e simbdlico. Segundo Bourdieu, seria preciso realizar
uma andlise prévia da significacdo social para a elaboragao dos critérios ou de indicadores
que vao conduzir a interpretagdo dos dados e, na presente pesquisa, preferimos partir dos
significados atribuidos pelos sujeitos de pesquisa a fim de compreender seus valores de
apreciacao estética.

De fato, ocorre que a auséncia de tal andlise prévia da significacdo social dos
indicadores torna as mais rigorosas pesquisas, na aparéncia, completamente
impréprias a leitura socioldgica: assim, ignorando que a constancia aparente dos
produtos dissimula a diversidade dos usos a que sdo submetidos, certo nimero de
pesquisas de consumo aplicam-lhes taxinomias que, oriundas diretamente do
inconsciente social dos estatisticos, juntam o que deveria ficar separado (por
exemplo, feijdo branco com vagem) e separam o que poderia estar reunido
(por exemplo, feijoes brancos com bananas: estas representam para as frutas o
que aqueles sdo para os legumes) (...) — e que dizer, sobretudo, das variagdes do
consumo em relacdo a estes produtos segundo as classes sociais (BOURDIEU,
2011 [1979/1982], p. 25-26, énfase adicionada).

Ainda, segundo o autor, os rétulos generalizantes tornam-se perigosos, assim
como preferimos evitar a utilizagdo dos termos "juventude", visto a partir de uma sociedade
globalizada e massificada, ou "juventudes" de, ao menos, duas classes sociais: a burguesa e
a das classes populares. Por essa razdo, ao levarmos em consideracdo a escolha mais
adequada dos termos para esta pesquisa, preferimos utilizar culturas juvenis, reconhecendo
que esse termo pode parecer generalizante diante de diferentes abordagens e perspectivas.

Ao redirecionar os objetivos investigativos desta pesquisa para reflexdes
relacionadas as culturas juvenis e ao uso dos capitais culturais pelos agentes, acreditamos
que seja possivel tornar mais evidente a compreensdo da diversidade simbdlica em suas
significacOes sociais. Os sentidos simbolicos das produgdes culturais e dos valores
atribuidos aos capitais culturais sdo elaborados socialmente, a partir de fatores que partem
da reflexdo inicial do que viria a ser a questdo do "gosto", seguindo os passos tedricos e
metodoldgicos de Bourdieu. Entender a distin¢cdo que o autor sugere entre gosto ingénuo e

critico € um caminho promissor para delinearmos propostas diddticas sensiveis aos

contextos em que ocorrem as préticas de ensino-aprendizagem.
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2.3.2. Entre o ingénuo e o critico: da representacao a reflexao no
encaminhamento didatico

Os sentidos imediatos de uma obra podem ser compreendidos a partir das
reflexdes de Bourdieu (2006 [1979], p. 12-13), quando afirma que o gosto popular pode
estar relacionado a uma dimensdo naive, ingénua, na qual os sujeitos preferem acreditar nas
representacdes ao invés de refletir mais criticamente sobre as diferentes formas de
elaboracdo das producdes artisticas. Em outras palavras, um ensino voltado a formacao nao
ingénua parte do principio de que caberia a escola oferecer mecanismos decodificacdo, de
degustacdo e de compreensdo mais ampla dos bens culturais, partindo da dimensdo naive
para a reflexdo de uma dimensao estética mais apurada.

Pela composi¢@o heterogénea comumente encontrada entre os alunos das salas
de aula, caberia ao educador considerar que as dimensdes ingénua e critica podem ser
encontradas em diferentes gradacdes nas relagdes que esses alunos estabelecem com os
bens culturais que apreciam. De maneira andloga, as relagdes multiculturais desses alunos
podem estar em diferentes estagios de didlogo, desde aqueles que seriam mais resistentes a
aceitacdo do gosto musical de seus colegas até outros que poderiam se relacionar mais
facilmente com a diferenca e de maneira produtiva. Ao considerar essa heterogeneidade, o
desafio de elaborar uma proposta didatica parece repousar na valorizacdo de seu proprio
gosto musical para, enfim, ser possivel vencer as barreiras de resisténcia existentes para a
valorizagdo dos aspectos positivos que podem haver na formagdo do gosto musical dos
outros sujeitos com 0s quais convivem.

Nesse contexto, entendemos que levar em consideracio que as relacdes
culturais ndo poderiam ser vistas como “algo pronto e acabado, como produto homogéneo e
sem conflitos” (ROCHA, 2012, p. 141) ou de maneira estereotipada, superficial e alienante,
conforme criticam Cope e Kalantzis (2000). Entendemos que tomar o gosto musical como
ponto de partida para as reflexdes e producdes de podcast implicaria a compreensdo dos
conflitos existentes ndo apenas em grupos culturais distintos mas, inclusive, nas

elaboracdes dos produtos culturais de um mesmo grupo social.
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Nesse sentido, seria necessdrio elaborar procedimentos que promovessem
condicdes de ensino-aprendizagem sobre a cultura musical que € apreciada pelos jovens,
pelas mais diferentes razdes, a fim de promover o desenvolvimento de habilidades de
leitura e de apreciacdo estética além de favorecer a reflexdo e a valorizacdo das
diversidades culturais com as quais os jovens se identificam e convivem. Buscando integrar
teorias as praticas pedagdgicas, a orientacdo que privilegiamos foi investigar os alunos a
realizarem experimentacdes artisticas de audi¢do/escuta e de atividades de pesquisa para a
elaboracdo de resenhas sobre essas miusicas em formato digital de podcast a serem
divulgados via internet em RadioBlog.

Como dinamica de implementacdo da proposta, entendemos ser necessirio
orientar previamente os alunos a refletirem individualmente e em grupo a respeito de seus
critérios estéticos de apreciagdo musical. Essa reflexdo pode ser mais produtiva se
informada por de leituras e pesquisas em sites de busca na internet. Assim, os alunos teriam
mais insumos e informagdes para construirem suas argumentacdes durante a producdo de
resenhas para os episodios.

Reconhecemos a importancia de um posicionamento critico na produgdo de
resenhas que possam ir além de uma mera descri¢do das produgdes musicais: 0 consumo
(visto aqui ndo no sentido de “posse” mas de aderéncia) estaria intimamente relacionado
aos valores (ideoldgicos e estéticos) tanto do aluno autor da resenha quanto de seu publico-
alvo, assim como as marcas discursivas e a orientacdo argumentativa sdo mencionadas
entre as capacidades de leitura e produgdo pelos PCN (BRASIL, 1998, pp. 55-56). Isso
demanda despertar no aluno a percep¢do de que as escolhas lexicais sdo uma das maneiras
de marcar o posicionamento discursivo e os julgamentos de valor daquele que fala, sobre o
que fala e para quem direciona sua fala. Isso permite aos alunos exercitarem suas
capacidades de: descricao dos elementos estéticos das musicas escolhidas; argumentacgdo
sobre os valores sociais e culturais agregados a essas musicas; didlogo multicultural com
diferentes publicos-alvo; resgate histérico da elaboracdo de ritmos, estilos, misturas ou
hibridacdes, tendéncias de época e manifestagdes regionais etc. Adicionalmente, esses tipos
de atividade podem exercitar suas habilidades de uso dos recursos tecnolégicos, uso de

diferentes estilos de escrita e de fala, adaptacdes e adequacdes das leituras encontradas em
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pesquisas para a elaboracdo de seus textos, além da possibilidade de exercitarem suas
relacdbes de compreensdo em diferentes gé€neros e modalidades de linguagem
(multissemiose).

Na atividade proposta, entendemos que alunos e professores poderiam partir de
um produto cultural da Esfera das Artes Musicais que desejam divulgar para seu publico-
alvo, elaborando resenhas que considerem fatores histéricos, a situagdo de producdo, a
articulagdo entre a orientacdo argumentativa e a escolha adequada de marcas discursivas da
linguagem para seu publico-alvo, a selecdo de amostras sonoras como forma de ilustragcdo
de determinados aspectos e de apreciacdes estéticas das musicas que estdo sendo
destacados pelas resenhas, além de estabelecer intertextualidades/interdiscursos com outras
musicas e culturas. Para isso, acreditamos que o processo de elaboracdo de uma resenha ou
roteiro escrito direcionado para a composi¢do de uma transmissdo de episodios via podcast
em uma RadioBlog pode partir de um processo de escrita orientado para a fala, que seria,
assim, registrada em gravagdes para, posteriormente, passar pelo processo de edi¢do e
montagem dos episddios.

Em sintese, acreditamos que esse € um percurso possivel para que desenvolva
nos alunos as habilidades propostas pelos documentos oficiais mais recentes, desde a
escrita verbal a oralidade, da ampliacdo de seu repertério musical ao reconhecimento das
diversidades culturais, além das habilidades relacionadas as tecnologias digitais envolvidas
nesse processo.

Discutindo em mais detalhes as afirmacdes feitas anteriormente, ao trazer o
"gosto" musical desses alunos para a sala de aula como foco central de estudos em um
contexto interdisciplinar de estudos, seria possivel despertar um interesse maior dos
estudantes a respeito de um objeto que estd intimamente ligado a cultura jovem
contemporanea em termos de acesso e circulacdo da miusica. Além disso, seria essencial
contemplarmos propostas de ensino-aprendizagem que busquem explorar aspectos:

- Multissemi6ticos: pois 0os géneros musicais devem ser compreendidos como

um conjunto de sistemas de signos (ou semioses) que atuam simultaneamente

para gerar significados que sdo interpretados a partir das relacdes que

estabelecem com a cultura;
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- Multiculturais: a diversidade de manifestacOes artisticas e das hibridag¢des
culturais devem ser valorizadas como sendo a convivéncia de diferentes
perspectivas, gostos e afinidades que ocorrem em nossa sociedade;

- Tecnolégicos: o uso da tecnologia como mais uma das ferramentas

pedagogicas disponiveis para o aprendizado, incluindo aparelhos celulares dos

proprios alunos, a sala de informatica e outros aparelhos das unidades escolares,
além do uso da escrita como uma dessas ferramentas tecnoldgicas.

Essas direcdes certamente promovem uma ruptura com o ambiente estitico e
grafocéntrico ja questionado na literatura, mas que € ainda marcante na escola da atualidade.
Em outras palavras, a escola ¢ um ambiente estdtico por considerar que a formagao para a
cidadania visa a inser¢do social, sobretudo para o mundo do trabalho; grafocéntrico pois
mantém a escrita como centro das praticas pedagdgicas e de maneira privilegiada diante de
outras modalidades de expressdo, ora justificado pela necessidade de formacdo para a
leitura e escrita verbal (analfabetismo), ora pela caréncia de recursos e métodos para o
ensino de novas linguagens, tecnologias e culturas. Diante das atuais mudancas da
sociedade, € necessdrio que uma educacdo para a cidadania que considere as
transformacdes na maneira de lidar com as novas tecnologias dos meios de comunicacio e
com a valorizacdo da diversidade cultural. Essas transformacdes tém criado novos
caminhos para o acesso e circulacdo da cultura ao mesmo tempo que permite a elaboragao
de novos significados para os bens culturais. Isso pode instigar uma participagao cultural e
politica mais ativa por meio de manifestagdes entre o "mundo virtual" e o "mundo real".

Partindo desses pressupostos, passamos a discutir as transformagdes que
julgamos necessdrias tanto nas orientacdes oficiais quanto nas praticas docentes para que
seja possivel compreender as implicacdes de um ensino multicultural e multissemi6tico,

seguindo as reflexdes dos Multiletramentos.

2.4. Consideracoes para os critérios de analise
A partir das discussdes deste capitulo, buscamos destacar alguns parametros

que nos servirdo, mais adiante, para a interpretacao dos dados da pesquisa, sobretudo a
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respeito dos critérios de apreciacao estética que os alunos apresentam em suas produgdes
orais e escritas.

Bastiao (2004, p. 1115) sugere o termo"audicdo musical ativa". Acreditamos
que esse tipo de audi¢ao pode ser identificado pelo envolvimento afetivo e inventivo diante
das situagdes de percepcdo e reacdo as obras musicais favoritas. O mesmo termo também
pode ser visto a partir da perspectiva bakhtiniana de réplica ativa aos enunciados ou, ainda,
de acordo com os conceitos de propensao, aptidao e disposi¢ao estética, de Bourdieu (2011
[1979/1982], p. 30).

Assim, a elaboracdo dos discursos pelos participantes podem assumir diferentes
encaminhamentos de acordo com suas experiéncias anteriores a proposta diddtica desta
pesquisa, bem como podem apresentar ecos discursivos das discussdes realizadas durante
as atividades da proposta. Durante o processo de elaboracdo da réplica ativa, seria possivel
identificar: a propensdo e aptidao dos participantes a partir dos ecos discursivos advindos
de sua formacgdo escolar, incluindo a formac¢do em musica e suas experiéncias artisticas
como ouvintes/espectadores de shows e apresentacdbes musicais; por outro lado, a
disposi¢do estética mantém relagdes com o desenvolvimento de habilidades construidas
socialmente pelos participantes que promovem a compreensdo mais ampla do
funcionamento discursivo das produ¢des musicais, incluindo o entendimento dos critérios
estéticos utilizados pelos ouvintes e apreciadores.

Desse modo, a apreciacao estética, termo que serd utilizado durante a analise
de dados no ultimo capitulo deste trabalho, levard em consideracao:

a. o envolvimento afetivo e inventivo diante das situacdes de percepgdo e

reacao (audi¢do musical ativa);

b. o discurso dos participantes como resposta a outros discursos (réplica ativa);

c. indicios de formagdo musical, anterior a pesquisa (propensao e aptidao);

d. avaliacdio do processo de aprendizagem a partir da proposta didatica,

observando o desenvolvimento das habilidades de apreciacdo musical

(disposigao estética).
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CAPITULO 3 - Metodologia de Pesquisa

A abordagem metodolégica adotada nesta pesquisa parte de alguns principios
comuns as perspectivas do estudo de caso, que busca compreender os fendmenos ocorridos
em um determinado contexto de pesquisa e interpretd-los a partir da base tedrica estudada,
tomando a observacdo das acdes realizadas em campo como parte da geracdo de dados.
Para a interpretacdo dos dados, torna-se necessdria a compreensao do contexto em que se
insere os participantes da/na pesquisa a fim de evitar expandir as conclusdes sob a forma de
propostas de generalizacdo para além dos limites aos quais a pesquisa se insere. Assim,
torna-se possivel revelar explicacdes tanto a respeito dos participantes em seus contextos
sociais diversos quanto acerca das relagdes estabelecidas entre esses participantes e as
atividades desenvolvidas no ambito da pesquisa.

Para isso, foi necessdrio realizar um planejamento prévio das acdes/atividades
de campo, tendo em vista as reflexdes tedricas e suas articulagdes com as Orientacdes
Curriculares oficiais, além da elaborac@o de questdes especificas que norteassem o foco da
pesquisa. Assim, neste capitulo, apresentamos as principais etapas dos encaminhamentos
metodoldgicos que permitiram: a reflexdo tedrica a partir da articulagdo entre diversas dreas
do conhecimento académico, a elaboracdo de uma proposta didatica com base nas teorias

estudadas, a execugdo das atividades préticas.

3.1. Objetivo central do estudo e perguntas de pesquisa

Incorporar a reflexdo sobre atividades de sala de aula, explorando o potencial
pedagodgico dessa atividade para praticas de leitura e produgdo de textos, para o uso de
tecnologia e letramentos digitais, para reflexdes de cunho cultural e para a formagdo de
critérios estéticos de apreciacdo artistica. Esses interesses mais amplos influenciaram a
elaboracdo de trés perguntas especificas de pesquisa:

1. A producgdo de podcast, no contexto de RadioBlog, favorece um trabalho na

linha dos Multiletramentos?
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2. Quais sdo as vantagens e dificuldades encontradas na aplicacdo desse tipo de
proposta?
3. O ensino da apreciacdo musical oferece caminhos para trabalharmos a

diversidade cultural na escola?

Para a elaboracdo das perguntas de pesquisa, consideramos 0s pressupostos
tedricos discutidos nos capitulos anteriores (musica, interdisciplinaridade, multiletramentos,

diversidade cultural) e os resultados observados durante a acdo na pesquisa de campo.

3.2. Instrumentos Metodologicos de coleta de dados

Como instrumentos metodolégicos, utilizamos anotagdes realizadas em um
didrio de campo, além dos registros escritos e orais dos sujeitos de pesquisa. As anotacdes
no didrio de campo tiveram por objetivo registrar as impressoes, as duvidas e as
inquietagdes do pesquisador, no instante em que foram feitas as observacdes, para
direcionar reflexdes. Entre os registros escritos dos participantes, dispomos de depoimentos
que relatam a experiéncia vivenciada durante o planejamento de roteiros para a gravacgao
em dudio. Esses registros foram importantes para aferir a visao do pesquisador com as
condicdes em que se encontram os participantes da pesquisa. Dispomos, também, de
registros escritos dos alunos em dois arquivos digitais: o primeiro com um recorte da
pesquisa realizada na internet e o segundo como sendo o roteiro baseado nessas pesquisas.
Tais producdes escrita puderam ser comparadas para verificar quais foram as escolhas e
adequacdes que os alunos fizeram durante a atividade de retextualizagdo (ver Marcuschi,
2001). Os registros em dudio sdo compostos pelas producdes realizadas no conjunto de
atividades da RadioBlog, que podem ser verificadas em publicacdes feitas na internet.

A proposta didética levou em consideracdo os fatores relacionados a pratica
docente, tais como: a organizacdo das atividades em funcdo do tempo disponivel das aulas
ou dos encontros presenciais; a progressdo das capacidades de leitura e de produ¢do como
sendo parte de um conjunto mais amplo dos objetivos didaticos na elaboraciao dos produtos
solicitados em cada etapa das atividades; a avaliacdo do processo de aprendizagem e a

compreensao do funcionamento escolar diante da proposta didatica nesta pesquisa.
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Utilizamos um questiondrio”’ exploratério, com 21 questdes que tinham por
objetivo de observar indicios a respeito das praticas de uso dos géneros musicais no
cotidiano dos alunos. O questiondrio foi elaborado de maneira a verificar, pelo menos em
parte, como estavam presentes essas praticas sociais a partir do uso de diferentes meios de
comunicagdo e tecnologias. Foram levados em consideracdo os aparelhos eletronicos que
podem receber e/ou armazenar musicas, entre os quais estdo televisdo e radio, aparelhos
que reproduzem arquivos em mp3 e celulares. Era esperado que os alunos apontassem os
celulares como um dos principais meios de recep¢do e armazenamento de musicas mas
queriamos mapear, inclusive, a forma pela qual os alunos tinham acesso e conhecimento as
musicas € a maneira com que essas obras passavam a ser selecionadas como favoritas em
suas listas de reprodugdo. Buscamos também descobrir a forma como os alunos se
relacionam entre seus colegas a respeito das diferencas de gosto musical, dos possiveis

conflitos e negociacoes.

3.3. Selecao das Escolas participantes

Os critérios usados para a selecdo das escolas visam contemplar uma
diversidade cultural significativa sem, contudo, generalizar conclusdes que pretendessem
representar toda a complexidade cultural dos jovens participantes. A decisdo de escolher
dois universos distintos tinha, a priori, o interesse em contrastar as observacdes para além
de uma mera comparagdo entre os diferentes contextos e ambientes escolares. Para isso,
foram selecionadas duas escolas da Regido Metropolitana de Campinas: a primeira, uma
Escola Estadual, localizada na regido central de Campinas, a qual denominaremos como EE,
doravante; a segunda, uma escola da Rede Particular, localizada na cidade de Indaiatuba,
denominada nesta pesquisa como EP, doravante. Como hipétese metodoldgica,
esperdvamos encontrar uma diversidade cultural que poderia estar intimamente relacionada
as condicdes socioecondmicas dos participantes, tanto alunos quanto professores.

A dindmica dos procedimentos realizados no Estudo Piloto foi semelhante a

utilizada durante o periodo das Atividades de Campo, tomando por principio o convite para

7 1™ P ~
>7 Disponivel na se¢do Anexos.

89



a participacdo das atividades com a autorizagdo dos funciondrios da direcdo e dos
professores. A selecdo das turmas participantes da pesquisa nas duas etapas de aplicagao
ocorreu a partir do interesse dos alunos e professores.

Durante o Estudo Piloto, os alunos participantes da EE pertenciam a turma de
7°. Série que puderam comparecer as atividades no periodo da tarde, enquanto na EP
tivemos participagdo dos alunos de Ensino Médio advindos de diversas turmas, além de
alguns professores. As atividades ocorreram em Novembro de 2011 em um intervalo de
duas semanas, aproximadamente uma semana em cada Escola. A participagdo levou em
conta a adesdo voluntdria, ou seja, para além da vontade, os participantes deveriam
apresentar disponibilidade de hordrios em contra-periodo. Os professores também foram
convidados a participarem, sob a mesma condi¢do de disponibilidade, a fim de que
pudessem contribuir com referéncias historicas e pessoais para as discussoes.

Durante as Atividades de Campo, o convite se estendeu para todas as turmas do
Ensino Médio das duas Escolas, além dos professores de diversas disciplinas, seguindo os
mesmos critérios adotados para o Estudo Piloto. As atividades ocorreram em Junho de 2012

na EE e em Agosto de 2012 na EP.

3.4. Perfil do publico alvo da pesquisa em relacdo ao tema central da tese:
musica.

Um questiondrio exploratério de 21 itens foi aplicado aos alunos durante um
dos primeiros encontros com as turmas selecionadas. Para o Estudo Piloto, como dito, a
finalidade era mapear o contexto dos participantes da pesquisa e verificar alguns aspectos
relacionados a pratica de escuta musical em seu cotidiano. Embora os resultados obtidos
pelo questiondrio ndo sejam o foco central de geracdo de dados e de investigacdo desta
pesquisa, € interessante registrar o resultado dessa primeira sondagem de publico, ja que as
respostas obtidas indicaram diferentes maneiras pelas quais os jovens se relacionam com a
cultura musical e que pode manter relagdes com a construcao de suas identidades sociais.

Das 21 questdes, apenas 3 solicitavam respostas booleanas simples (Sim ou

Nao), 4 questdes booleanas solicitavam justificativa ou exemplo caso fosse afirmativa, 8
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poderiam ser respondidas com multiplas alternativas das quais 4 delas permitiam a inclusao
de itens ndo elencados como resposta, além de 6 questdes abertas.

Tivemos um total de 56 questionarios respondidos, entre os quais 26 do Ensino
Médio’® e 30 do Ensino Fundamental. Os alunos tiveram tempo para responder com calma
durante o equivalente a uma aula de 50 minutos, embora a maioria tenha entregado em
cerca de 30 minutos. Houve poucas dividas dos alunos durante o preenchimento das
questdes, que foram sanadas pelos professores que acompanhavam as turmas e pelo
pesquisador. A divida mais recorrente era a possibilidade de responder a mais de uma
alternativa nas questdes de multipla escolha.

Com a finalidade de descrever os perfis dos participantes a partir das questdes
propostas, preferimos apresentar os resultados com maiores detalhes no apéndice deste
trabalho, evitando, dessa forma, uma discussdo exaustiva neste momento. Por essa razao,
apresentamos um panorama mais amplo que visa relacionar as respostas do questiondrio
com as anotagdes de campo, obtidas a partir de conversas com os alunos, de forma a revelar
aspectos que se tornam mais relevantes a partir das interagdes com os participantes.

Os participantes demonstraram ouvir musica em diferentes situacdes de seu
cotidiano, sobretudo em momentos em que utilizam o computador, durante a locomog¢ao de
carro ou Onibus e enquanto estudam. Segundo os alunos em conversa com o pesquisador, a
escolha das musicas mantém relacbes com o estado de humor na realizacdo dessas
atividades e pode variar consideravelmente de um dia para outro ou, ainda, no mesmo dia.
Enquanto utilizam computadores, as musicas escolhidas sdo, em geral, voltadas para
descontragdo e relaxamento, com estilos musicais que variam desde os ritmos mais lentos
até os mais agitados e ruidosos. Nao ha uma regra definida, segundo eles. Alguns alunos
utilizam fones de ouvido enquanto a maioria prefere a reproducdo em caixas acusticas
pequenas ligadas aos computadores. J4 durante a locomocgdo, a escolha musical pode
depender do destino, caso a viagem seja realizada de carro, porém sofre influéncia ou

interferéncia da familia para atender aos gostos e interesses de pais e filhos. Pode haver

%% Nesses 26 alunos, inclui a participacdo de 3 alunos de outras turmas do Ensino Médio que demonstraram
interesse em participar das atividades no periodo da tarde. Houve producdo de um episddio sobre Seu Jorge
por dois desses alunos que eram do 1o. ano do Ensino Médio. O terceiro aluno desistiu por timidez, mesmo
apos ter feito a pesquisa na internet e o roteiro.
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negociacdo no momento da escolha de misicas com os pais. Em transportes publicos,
alguns Onibus reproduzem musicas de radio sobre as quais os passageiros nao participam na
escolha. Segundo os alunos, o uso de fones de ouvido apresenta dupla fung@o nesse
contexto: para abafar os ruidos do transito e do interior do veiculo e para ouvir as musicas
que foram selecionadas e armazenadas em seus aparelhos celulares. Durante o horario de
estudos, os alunos relataram que a escolha das miusicas pode depender das relagdes que
mantém com as disciplinas estudadas. Houve alguns casos de alunos que relacionaram um
indice afetivo com os professores durante a selecio das misicas enquanto estudam suas
disciplinas. Em geral, musicas mais calmas ajudam a estudar as disciplinas que os alunos
tém dificuldade.

Entre os aparelhos utilizados para ouvir musicas, 0s participantes apontaram o
uso intensivo de celulares e computadores. Em conversa, o pesquisador perguntou a
respeito do limite de armazenamento dos aparelhos celulares para saber se seria suficiente
para que levassem consigo suas musicas prediletas. Os alunos disseram que embora ndo
seja possivel armazenar toda a biblioteca de mdusicas de que dispdem em seus
computadores, consideram a capacidade de armazenamento razodvel para levarem selecoes
das principais musicas de que gostam de ouvir, cabendo inclusive misicas que quase nao
ouvem. A conversa com os alunos voltou-se, entdo, para saber a respeito desse processo de
selecdo de musicas que mantém obras mais ouvidas ao lado de outras que pouco ouvem.
Eles explicaram que trocam constantemente as musicas de seus aparelhos, mas ndo chegam
a apagar todos os dlbuns: hd musicas que ndo chegaram a ouvir, ou as ouvem com menos
frequéncia, durante o intervalo dessas trocas mas sao mantidas porque podem ainda ser
ouvidas em alguma situacdo. Trata-se, portanto, de uma espécie de relacdo afetiva que, por
alguma razdo de suas experiéncias estéticas, € utilizada como critério de selecdo das
musicas favoritas. Por outro lado, as musicas que sdo mais constantemente substituidas
representam as que deixam de ser apreciadas apds um periodo de tempo, segundo os alunos,
“por terem saido de moda”. Para eles, as musicas que nunca saem de moda sdo aquelas que
permanecem em seus aparelhos, ainda que sejam ouvidas com menor frequéncia.

As questdes voltadas a maneira pela qual os participantes conhecem novas

musicas e ampliam seu repertorio de referéncias, as respostas mais assinaladas apontam
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para o uso da internet e nas intera¢cdes com amigos. Durante a conversa com o pesquisador,
os alunos relataram que o principal site de pesquisa e de escuta/apreciacdo era o
youtube.com, seguido de sites que oferecem as letras das cancdes e suas traducdes, quando
sdo estrangeiras. Houve casos em que os participantes apontaram em outras perguntas do
questiondrio o uso de videogames para ouvir musicas e conhecer novidades. Relataram que
os videogames possuem aplicativos que acessam a internet e reproduzem musicas e
videoclipes de acordo com a escolha do usudrio ou a partir de selecdes de musicas
oferecidas por esses servicos. J4 o uso de radios, segundo os alunos, é menos frequente
devido a repeticdo didria das mesmas musicas, além de se incomodarem com as vozes dos
locutores e anunciantes. Segundo eles, as emissoras de rddio dificilmente transmitem
novidades e, quando trazem, repetem-nas tantas vezes que em pouco tempo as tornam
menos interessantes.

Os estilos musicais parecem estabelecer relagcdes de identidade quando os
alunos apresentam suas preferéncias como um dos fatores para a formacdo de grupos de
amigos. Embora essa conclusdo nao seja trivial nem facilmente comprovada pelos dados
gerados nesta pesquisa, os participantes afirmaram que em diferentes contextos ouvem
musicas de acordo com a composi¢ao de seus circulos de amigos. Entretanto, poucos foram
os participantes que disseram ser capazes de circular entre grupos com grandes diferengas
de gostos musicais, sendo alguns grupos quase “opostos” a outros, segundo eles.

Entre os estilos musicais mais polémicos, na opinido dos participantes, estariam
o Funk e o Rock, cujos grupos apreciadores acusam-se contrarios ao estilo do outro grupo
com a mesma frase “isso ai ndo é musica!”. Assim, quem gosta de Funk niao gosta de Rock
e vice-versa, além de manter pouco contato de amizade para além do coleguismo de sala de
aula. Conforme dissemos anteriormente, tais relagcdes foram observadas entre os
participantes da pesquisa em um contexto de estudo de caso que ndo pretendemos
generalizar, especificamente, a respeito desses dois estilos. Entretanto, acreditamos que seja
possivel encontrar outras discordancias entre alunos de diferentes contextos quando for
relevante discutir a formagao identitaria dos jovens em sua relagdo com as musicas de que

gostam.
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Para finalizar esta breve descricdo dos resultados do questiondrio, os
participantes responderam que a negociagao dentro dos grupos para ouvir as musicas parte
de uma escolha coletiva ou “a musica (de) que todos gostam”. Em outros termos,
poderiamos concluir que tais musicas apresentam menos conflitos de opinides na coesdo de
cada grupo, havendo menos espago para uma experiéncia multicultural. Ainda que os
participantes da pesquisa circulem em diferentes grupos sociais € com isso construam novas
experiéncias multiculturais, a diversidade parece seguir uma tendéncia de manter-se
inalterada, em um estado de pureza, embora saibamos que isso seja ilusério e temporario
devido as transformacgdes ocorridas em funcio do tempo e dos espacos em que ocorrem tais

hibridizacdes.

3.5. Pressupostos iniciais e estrutura geral do estudo empirico: Entre o que era
esperado e o que foi de fato realizado

Foram levadas em consideracdo algumas projecdes a respeito da realizacido da
proposta diddtica com os participantes das duas escolas e a realidade nem sempre

corresponde as nossas idealizacdes, conforme pode ser verificado no quadro a seguir:

Realizado na Escola Estadual

Realizado na Escola Particular

Esperado

Disponibilidade dos
alunos para
participarem em
contra-periodo das

aulas

Apenas durante o Estudo Piloto os
alunos puderam participar em horarios
extra-classe. Durante as Atividades de
Campo, foi necessario desenvolver a
proposta durante o periodo de aulas
com participagao dos professores.

Apenas durante o Estudo Piloto os
alunos puderam participar em horarios
extra-classe. A EP ndo permitiu que as
atividades fossem realizadas no periodo
de aulas.

Interesse dos alunos
para a realizag¢do das
atividades

Os alunos mostraram grande interesse
em participar das atividades, seja no
Estudo Piloto, seja nas Atividades de
Campo. Os alunos da EE viram a
RadioBlog como uma oportunidade de
aula diferenciada, pouco comum as
praticas escolares com as quais
convivem.

O interesse foi grande durante o Estudo
Piloto, inclusive com participa¢do de
professores. Entretanto, houve pouca
adesdo de alunos participantes durante
as atividades de campo, provavelmente
devido aos compromissos desses alunos
.. 59
em outras atividades fora da escola™.

%% Cabe dizer que os alunos da EP costumam estar envolvidos em diversos projetos promovidos pela Unidade
Escolar que demandam dedicagdo dos alunos em periodo oposto ao das aulas.
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Esperado

Realizado na Escola Estadual

Realizado na Escola Particular

Execucdo de
trabalhos em

grupo

Houve boa organizagdo e dialogo
entre os integrantes de cada grupo.
Foram raras as produc¢des em duplas
ou individuais durante o Estudo
Piloto, com apenas um caso de
dupla durante as Atividades de
Campoeo.

Prevaleceu o trabalho individual. Embora o
numero de participantes tenha sido maior
durante o Estudo Piloto, as produg¢bes foram
realizadas individualmente.

Abertura para o
didlogo
multicultural

Os alunos mostraram-se dispostos e
abertos a reflexdo da diversidade.
Embora fosse observado algum tipo
de discussdo entre diferentes grupos
de alunos, ndao houve conflitos
significativos  a respeito  da
diversidade cultural.

Houve pouco didlogo multicultural entre os
alunos durante o Estudo Piloto, porém nao foi
possivel verificar qualquer manifestagdo ou
abertura para o didlogo multicultural durante
as Atividades de Campo.

Apoio e
participacdo de
professores,
coordenacgdo e
direcdo

A direg¢do contribuiu enormemente,
apoiando a aplicacdo da proposta de
ensino. Ofereceu autoriza¢gdo para
os alunos e professores que
demonstraram interesse de
participar durante o periodo de
aulas.

Houve apoio da direcdao durante as duas fases
da pesquisa, entretanto parece ter havido
maior empenho da coordenagdo durante o
Estudo Piloto. Durante as Atividades de
Campo, o numero reduzido de alunos em
contra-periodo poderia ser solucionado se a
coordenacgdo oferecesse horarios de aula para
0s encontros.

Acesso a
computadores e a
internet

Parcialmente. A EE dispde de um
numero muito limitado de
computadores e destes com acesso
a internet. A conexdo era lenta e o
pesquisador precisou valer-se de seu
equipamento para realizar parte das
atividades e as publicagdes na
internet.

Houve melhor estrutura durante a realiza¢do
do Estudo Piloto. A diregdo reservou duas salas
com teldo e amplificador de dudio. Entretanto,
durante a realizagdo das Atividades de Campo,
foi oferecida uma sala pequena, longe do
alcance das antenas de internet da escola.
Quando o sinal era alcancado, havia bloqueios
de seguranca que impediam o acesso. A
solugdo foi encontrar horarios disponiveis na
sala de informatica, sem prévio agendamento
pela Coordenagdo para as atividades da
pesquisa.

Empenho e
dedicagdo na
realizacao das
atividades

Boa no Ensino Fundamental durante
o Estudo Piloto e no Ensino Médio
durante as atividades de Campo.
Houve dificuldades de organizagdo
dos alunos do Ensino Fundamental
durante as Atividades de Campo.

Boa no Ensino Médio durante o Estudo Piloto.
Apenas um aluno levou até quase o final das
atividades durante as atividades de Campo.

59 Conforme discutiremos mais adiante, o tnico caso de trabalho em dupla durante as Atividades de Campo
ocorreu com alunos de uma turma nao participante do projeto. Esses dois alunos solicitaram autorizag¢do a
direcdo para que pudessem participar das atividades da RadioBlog durante o periodo de aulas.
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Selegdo de
repertério musical
diferenciado entre

Prevaleceu a escolha de musicas
brasileiras e estilos populares que
unem os jovens por afinidades.

Prevaleceu a escolha de musicas estrangeiras
com pouca (ou nenhuma) relagdio com a
realidade brasileira.

as unidades

escolares

Esperado Realizado na Escola Estadual Realizado na Escola Particular

Publicagdo dos Houve publicacdo das produg¢des do | Houve publicagdo durante o Estudo Piloto para
produtos Ensino Fundamental do Estudo | as produgdes realizadas pelo Ensino Médio.

Piloto e do Ensino Médio das
Atividades de Campo. Apenas um

grupo do Ensino Fundamental
terminou o podcast durante as
Atividades de Campo.

Ndo houve finalizagdo das produgdes durante
as atividades de campo.

Discussdo de
avaliacdo com os
alunos e
professores

Houve discussdo com os alunos
algumas semanas depois, com dtima
receptividade. Os alunos solicitaram
continuagdo das atividades com
acompanhamento do pesquisador.

Houve discussdo apenas durante o Estudo
Piloto.

Embora houvesse oportunidade de encontro
final, os participantes ndo compareceram para
discutir e avaliar as atividades.

Pelo quadro acima, € possivel verificar que os pressupostos iniciais tiveram sua
importancia, sobretudo, durante a etapa de planejamento das a¢cdes de campo, mas foram
confirmadas parcialmente nas atividades da Escola Estadual e pouco condizem com a
realidade encontrada durante a execucao das atividades na Escola Particular. Por essa razdo,
a andlise dos resultados repousa tanto sobre as produgdes elaboradas pelo Estudo Piloto e
por algumas das atividades de Campo, ressaltando as dificuldades encontradas, de acordo

com os contextos de aplicac@o da proposta.

3.6. Instrumento de geracao de dados

Entendemos que uns dos maiores desafios enfrentados pelo presente estudo foi
a geracdo de uma proposta pedagdgica concreta que refletisse nossas crencas tedricas e
atendesse aos objetivos centrais da pesquisa. Assim, o instrumento de coleta de dados serd

discutido em mais detalhes no préximo capitulo.
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CAPITULO 4 — Uma proposta pedagégica possivel para o ensino de

géneros hibridos

4.1. Elaboracao da Sequéncia Didatica para Ensino de Géneros Hibridos (SD-
GH)

No presente capitulo, passamos a apresentar o processo de elaboracdo da
Sequéncia Didética que foi utilizada durante a realiza¢do das atividades de campo com os
participantes das duas escolas pesquisadas, retomando alguns pontos ja enfatizados nos
primeiros capitulos do presente estudo.

Assim, buscamos encontrar caminhos praticos de formagdo da apreciagdo
musical dos alunos por meio de experimentagdes artisticas de audi¢do/escuta e de
atividades de pesquisa para a elaboracdo de resenhas sobre essas miusicas em formato
digital de podcast para ser divulgado via internet em RadioBlog.

Verificamos, contudo, uma caréncia de materiais didaticos que contemplassem
as orientagdes oficiais e, por essa razdo, buscamos elaborar uma proposta didatica que
pudesse ser realizada de maneira interdisciplinar®, sem que fosse priorizado uma ou outra
disciplina, mas que estivesse centrada na drea de Linguagens, C6digos e suas Tecnologias®,
a qual denominamos de Sequéncia Didatica para o Ensino de Géneros Hibridos (SD-GH).%
O objetivo seria elaborar propostas préticas a partir das quais a escola poderia se apropriar
para promover reflexdes e produgdes a respeito da diversidade de linguagens e de culturas.

Assim, caberia discutir novas propostas de ensino que sejam sensiveis as necessidades de

! Damos preferéncia pelo uso do termo interdisciplinar por acreditarmos em uma unido de diferentes
disciplinas que ultrapassam seus contetidos especificos para a realizagdo de um produto cultural e escolar. Ja
o termo multidisciplinar poderia direcionar as reflexdes e encaminhamentos de um projeto mais amplo para
os contetdos especificos de cada disciplina.

62 A proposta curricular do Estado de Sdo Paulo (2010) propde que a drea de Linguagens, Cédigos e suas
Tecnologias (LCT) compreende as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira Moderna, Artes e
Educacio Fisica.

%3 A SD-GH estd disponivel como anexo a este artigo no site da Revista Brasileira de Estudos da Cangdo, n. 2,
2012. A proposta de Sequéncia Didética teve como inspiragdo a organizacdo estrutural sugerida pelos
estudos do Grupo de Genebra, sobretudo Dolz e Schneuwly.
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cada comunidade escolar e encontrar diretrizes tedrico-metodoldgicas que contribuam para
a reflexdo tedrica e para a realizago pratica de propostas de ensino.

Por essa razdo, foi necessaria a realizacdo de um trabalho experimental em um
Estudo Piloto, que aqui apresentamos sob a forma de um relato, como forma de reconhecer
a viabilidade do projeto em escolas publicas e privadas para a identificagdo do espectro
cultural que poderia ser explorado durante as atividades, a adequagdo das atividades para
diferentes contextos socioculturais/socioecondmicos e a articulacdo dialdgica entre as
teorias de base com as reflexdes construidas a partir da pesquisa empirica.

A escolha pela musica como objeto central de ensino nesta pesquisa nao foi
aleatéria® pois acreditamos que a musica apresenta um potencial pedagégico que pode
colaborar em diversos aspectos, tais como:

a) o incentivo aos jovens por um aprendizado contextualizado, significativo,
que partisse de um universo cultural que eles apreciem por alguma razdo. Seria possivel
considerar que a miusica pudesse estar relacionada aos momentos de lazer desses jovens
fora do ambiente escolar, mas que raramente seria trabalhada como objeto de estudo em
uma perspectiva critica e multicultural. A forte presenca da musica no cotidiano dos jovens
poderia ser resgatada na escola por considerarmos que pode haver uma predisposi¢dao
estética. Assim, seria possivel proporcionar o prazer pelo aprendizado, partindo do ambito
do lidico para a formacao de critérios de apreciacao artistica mais elaborados;

b) a mudsica, quando apresentada em materiais diddticos impressos, ¢é
geralmente desconfigurada, ou seja, dividida entre letra de canc¢do e sua reproducdo musical.
Os autores dos livros didaticos, em geral, ndo costumam sugerir que alunos e professores
oucam as musicas para a realizacdo das atividades propostas®. O tratamento dado 2 musica
em livros diddticos de Lingua Portuguesa pode ser considerado insuficiente por nao

trabalhar as diferentes linguagens e semioses envolvidas nas produc¢des musicais,

6 A escolha da misica pelo pesquisador como objeto de estudos neste trabalho foi influenciada pela pesquisa
de Mestrado acerca de multissemioses em livros diditicos com €nfase na leitura de imagens e suas relagdes
com a linguagem verbal (GRIBL, 2009), além do fato de o pesquisador ter estudado musica desde a infincia
e ser um apreciador eclético de musica.

8 Ver Gribl (2009, p. 29; p. 80), onde € brevemente discutida a questdo da auséncia do dudio nas atividades
propostas por livros de Lingua Portuguesa.
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permanecendo, muitas vezes, na andlise dos conteidos temadticos das letras de cancdo, na
andlise de métrica e rimas e, no pior dos casos, como pretexto para ilustrar tépicos
gramaticais. Em geral, ndo sdo consideradas as diferentes gravacdes ou versdes para as
mesmas musicas e como isso pode influenciar no sentido discursivo do género em diversas
interpretacdes. Diante disso, a proposta de trabalho com a musica torna-se interdisciplinar,
sem privilegiar os contetidos especificos das disciplinas escolares mas buscando articular
conhecimentos advindos das dreas de linguas portuguesa e estrangeira, das artes, podendo
incluir professores de histéria, geografia ou quaisquer outros que considerem a proposta
didatica viavel;

¢) a diversidade cultural seria um aspecto importante ao explorar a musica
como representante de diferentes identidades culturais e de manifestacdes artisticas. Além
disso, a miusica pode ser um forte aliado para o processo de ensino-aprendizagem por
instigar a curiosidade para producdes culturais diferentes daquelas que os alunos estdo
acostumados a ouvir em seu cotidiano. Acreditamos que explorar diferentes estilos
musicais e estudar as condi¢gdes socioculturais de sua producd@o podem contribuir para a
formacdo de critérios mais apurados de apreciacdo musical e, assim, ampliar o capital
cultural (ou horizonte de referéncias) e a visdo multicultural desses jovens alunos. Durante
o intercambio cultural dos alunos, também podem surgir reflexdes a respeito da identidade
musical em um contexto mais amplo de discussdes, podendo chegar a compreender o
funcionamento das identidades como um processo de "pertencimento" sociocultural ou
socioecondmico dos diferentes grupos sociais.

Durante a elaboracdo de um material didatico que levasse essas consideracdes
em conta, tomamos o cuidado de transformar a experiéncia artistica de apreciacdo musical
como atividade prazerosa, evitando cair nos moldes tradicionais da tarefa escolar. A partir
da miusica como objeto de ensino, seria possivel elaborar pesquisas de aprofundamento
histérico a fim de escrever resenhas e roteiros para os podcasts. Para evitar que essas
atividades se tornem uma "tarefa escolar”, as atividades de apreciacdo musical devem
considerar que o aluno pode trazer um capital cultural diferente daquele que é oferecido
pela escola. Seria necessdrio observar quais musicas fazem parte do cotidiano dos jovens e

quais critérios estéticos participam do julgamento artistico musical. Além disso, as
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metodologias e estratégias de ensino devem evitar exercicios repetitivos e aulas expositivas,
priorizando atividades em grupo a fim de promover trabalhos coletivos. Nesse contexto de
ensino, seria possivel identificar quais habilidades, competéncias e aptidoes de leitura
estética os alunos ja apresentam e qual seria o dominio desses jovens sobre os produtos
culturais para, enfim, levd-los a compreender melhor tanto a maneira pela qual eles
realizam tais julgamentos estéticos quanto para encaminhd-los a conhecer e se aproximar,
gradativamente, de outras producdes musicais e dos critérios de julgamento mais adequados
para cada manifestagdo artistica.

A partir das discussdes realizadas nos capitulos anteriores, algumas das
competéncias estariam relacionadas a produgdo escrita de resenhas criticas como parte dos
roteiros que compdem a proposta de trabalho com a RadioBlog: para além das questdes
tecnoldgicas envolvidas, alunos e professores poderiam partir de um produto cultural da
Esfera das Artes Musicais que desejam divulgar para seu publico-alvo, elaborando resenhas
que considerem fatores historicos, a situagdo de producdo, a articulagdo entre a orientagdao
argumentativa e a escolha adequada de marcas discursivas da linguagem para seu publico-
alvo, a selecdo de amostras sonoras como forma de ilustracdo de determinados aspectos e
de apreciagdes estéticas das musicas que estdo sendo destacados pelas resenhas, além de
estabelecer intertextualidades/interdiscursos com outras musicas, entre outros fatores. Para
isso, acreditamos que o processo de elaboracdo de uma resenha direcionada para a
composicao de uma transmissao de episddios via Podcast em uma RadioBlog pode partir de
um processo de escrita orientado para a fala, que seria, assim, registrada em gravacoes

para, posteriormente, passar pelo processo de edi¢do e montagem dos episddios.

4.2. Sequéncia Didatica para o Ensino de Géneros Hibridos

Primeiramente, caberia retomar alguns pressupostos tedricos que serviram
como inspiracdo para elaborar um material impresso de maneira que atendesse aos
objetivos didaticos desta pesquisa. A comecar pelo termo Sequéncia Didédtica, criado em
contexto suico-francofOnico, seria uma proposta que apresenta um conjunto de principios

organizadores para a elaboragdo de atividades escolares voltadas para o ensino de géneros
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escritos e orais. Segundo os autores, a Sequéncia Didética € definida como “um conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistemadtica, em torno de um género textual
oral ou escrito." (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2000-2004, s/p). Na proposta
desses autores, o conceito de géneros advém das reflexdes de Bakhtin (2003 [1919]; 1988
[1934-1935/1975]; 2003 [1952-1953]; BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1981 [1929]) e os
encaminhamentos didédticos sdo voltados ao ensino de gé€neros discursivos escolares
(aqueles comuns a educacdo tradicional, tais como narragdes, dissertacdes, relatdrios etc.,
além dos géneros orais como semindrio ou exposi¢do, debates etc.) e géneros discursivos
escolarizados (aqueles que foram trazidos de outras esferas de circulacdo para o ambiente
escolar, tais como as Esferas Jornalistica, Publicitaria, Artes Graficas, Artes Visuais, entre
outras).

Embora as propostas desses autores tenham uma contribui¢do importante para a
reflexdo pedagdgica e para a elaboracdo de Sequéncias Didéticas, os autores consideram
vdlidas, inclusive, as atividades que sdo realizadas sob cardter de ficcionalizacdo, ou seja:
as producgdes realizadas durante as atividades das SD ndo precisariam ter, necessariamente,
a mesma funcdo social ou circulacdo das Esferas de origem. Assim, a produ¢do de um
artigo de jornal, por exemplo, embora considere as noc¢des discursivas proprias do género
como publico-alvo, adequacdo de linguagem, estilo e forma composicional, ndo
precisariam circular em uma Esfera Jornalistica para que os objetivos didaticos sejam
cumpridos. Em outras palavras, a SD teria como foco o ensino de leitura de textos em
géneros discursivos e a producdo desses mesmos géneros estudados em contexto escolar,
simulando o contexto de origem. Buscamos nao invalidar as propostas ficcionalizadas pois
as atividades apresentam objetivos diddticos que podem contribuir para a formacdo de
capacidades de leitura e de producdo, tdo importantes para os alunos. Entretanto,
acreditamos que as atividades ndo precisam, necessariamente, permanecer no ambito da
ficcionalizac¢do, podendo expandir seus limites para além dos muros escolares, como € o
caso da proposta realizada nesta pesquisa com a RadioBlog.

Neste contexto, assumimos alguns principios organizadores sugeridos pelas
propostas de Dolz e Schneuwly como inspiragdo para as reflexdes e elabora¢des diddticas

de maneira reconfigurada a fim de que pudéssemos propor como objeto de estudo géneros
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que ndo haviam sido contemplados anteriormente, como € o caso da musica suas relacdes
culturais (da maneira como ¢é apresentada neste trabalho), da realizacdo de pesquisas, da
producdo de roteiros, das gravacdes e edi¢des de podcasts e as interagdes multiculturais
advindas das relacdes postas em jogo durante as atividades, tanto presenciais como aquelas
estabelecidas na circulacdo digital da RadioBlog. Em outras palavras, a reconfiguracdo
tedrica necessdria para esta pesquisa visa ampliar os objetivos de uma Sequéncia Didética
para além dos limites de textos escolares e dos géneros discursivos escolarizados para,
enfim, elaborar propostas de ensino para outros géneros que, no presente contexto,
chamamos de ‘“hibridos”. Em sintese, a proposta de SD dos autores serviu-nos de
inspiracdo para organizar a estrutura de progressao dos contetidos durante a elaboracdo do
material impresso, porém buscamos extrapolar seus limites originais a fim de contemplar o
ensino de um conjunto complexo de géneros e discussdes multiculturais que compdem a
proposta de RadioBlog, ou ainda o que poderiamos chamar de géneros hibridos.

Pelo termo “hibrido” ou, ainda, “géneros hibridos”, compreendemos ser um
conjunto de enunciados que podem ser organizados em multiplas linguagens (verbal, visual,
sonora) e em diferentes contextos de circulacio e de producdo, de tal maneira que poderia
ser custoso classificd-los em uma ou outra Esfera da Atividade Humana ou mesmo em um
determinado género discursivo, talvez por sua capacidade linguistica de circulacio em
diferentes meios, midias e modos. Ao adjetivarmos o termo, buscamos ampliar os conceitos
para objetos de estudo que ndo haviam sido previstos na elaboragdo bakhtiniana sem alterar,
contudo, a esséncia tedrica dos géneros discursivos. Essa discussdo se torna necessaria uma
vez que o estudo dos géneros contemporaneos devem ser compreendidos como processos
de hibridagdo de outros géneros, desde aqueles que jd existiam e passaram por
transformacdes, bem como os novos géneros que passaram a surgir, por exemplo, com a
leitura hipertextual e multissemidtica nos meios digitais. Seria, portanto, o caso da
RadioBlog, visto como ferramenta digital que retine diversos gé€neros discursivos: assim
como a radio ndo é um género mas um meio de transmissdo, a RadioBlog nio chega a ser
uma transmissdo de radio nos moldes tradicionais de produgdo e de circulagdo pois nao
necessita de ondas eletromagnéticas e de um receptor de rddio, mas mantém outras

estruturas de funcionamento tais como a prepara¢do do roteiro, a narracdo do radialista e a
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existéncia de um publico-alvo com o qual dialoga; no lugar da transmissdo, temos a
“publicacdo” dos programas gravados (podcast) em uma espécie de blog; por sua vez, o
blog é uma ferramenta digital (e ndo um género) que surgiu da hibrida¢io do didrio intimo
com a vontade enunciativa de seus escritores de compartilhar seus relatos e ideias para um
publico mais amplo; essas ferramentas digitais permitem ligacdes com outros discursos e
linguagens multissemioticas que tornam a experiéncia de leitura menos linear comparada
ao meio impresso; as ferramentas digitais oferecidas atualmente permitem que tais
publicagdes sejam compartilhadas em redes sociais de maneira que o publico-alvo seja
constituido tanto pelo circulo de amigos dos produtores dos episédios como de outros
sujeitos interessados em acompanhar as publicagdes conforme sdo realizadas.

Um outro exemplo de que as ferramentas digitais também se hibridizam para
atender as demandas de seus usudrios, cabe destacar o modelo criado pelo site

http://soundcloud.com: enquanto sites de publicagdo em video, como youtube.com, ndao

permitiam a publica¢@o de dudios sem estarem acompanhados por imagens (ainda que fosse
necessdria uma imagem estética), o SoundCloud buscou atender a demanda de publicagdo
sonora além de hibridizar as ferramentas comuns ao Twitter, Facebook, MySpace, entre
outros. Esse novo modelo ndo chega a gerar novos géneros, mas permite que 0S usudrios
divulguem suas mixagens musicais °® para um publico mais amplo. Além disso, os
comentdrios de outros usudrios podem estar linkados no interior das musicas (que sdo
visualizadas a partir da representacao das ondas sonoras), novidade essa elaborada pelo site
e que permite interagdes diferentes das que encontramos em outros modelos de ferramentas

digitais.

4.3. Produciao do material impresso
Acreditamos que o material impresso pudesse ser um instrumento pedagdgico
facilitador na medida em que alunos e professores ja estdo acostumados a trabalhar com

materiais impressos, além de evitar possiveis problemas de distribuicdo caso optdssemos

% Como exemplo, ver http://soundcloud.com/felipesimenez/. O rapaz, durante sua fase escolar desde o Ensino
Fundamental, utilizava o periodo do intervalo das aulas para mostrar suas mixagens usando recursos de
amplificacdo cedidos pela escola da rede publica estadual. Atualmente, trabalha como DJ em casas noturnas
e divulga nesse site alguns resultados de suas mixagens.
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por outro suporte para o material, tais como a internet ou o CD-ROM, por exemplo. Se por
um lado a distribuicdo digital pudesse minimizar os custos de impressao, poderia deixar de
contribuir para a realizacdo dos trabalhos caso tivéssemos restri¢cdes tanto de nimero de
computadores, quanto da conexdo desses com a internet.

Por essas razdes, o material impresso foi cuidadosamente elaborado a fim de
que fosse, simultaneamente, um guia norteador para as produg¢des, um material visualmente
atraente e que tivesse uma linguagem acessivel e adequada aos alunos. Além disso,
levamos em consideragd@o o custo do material para que fosse possivel disponibilizarmos aos
participantes a partir do auxilio financeiro oferecido pela universidade.

O material tem 12 paginas (ou 3 folhas tamanho A3, impressas frente e verso),
contando desde a capa até a contracapa, totalmente impresso a cores, com varias ilustracoes
e boxes de maneira que a leitura fosse agraddvel e com descansos visuais. O custo de cada
exemplar foi de R$ 12,00, além de um CD-ROM (R$ 2,00) com videos tutoriais,
aplicativos de edicdo de dudio (software livre) e efeitos sonoros também disponiveis na
internet®’.

Esses materiais foram entregues para cada um dos participantes, sendo: 2
exemplares para a dire¢cdo, um para cada escola; 8 para professores e coordenadores e 30
para os alunos.

Do ponto de vista pedagdgico, o material também buscou explorar alguns
fundamentos importantes para o aprendizado de oralidade em aulas de Lingua Portuguesa a
partir de gravagdes, edicdes e andlise dessa produgdes em episddios de podcast. Para a
elaboracdo dos episddios, os alunos seguiriam as etapas abaixo, organizadas de maneira
progressiva didaticamente e que objetivam a:

1. trabalhar em equipe de maneira colaborativa;

2. ler e pesquisar em diferentes fontes sobre as musicas escolhidas;

3. elaborar roteiros escritos para os episédios de podcast;

7 Foram impressos 40 exemplares com CDs num total de R$ 560,00, dos quais R$ 531,00 foram
reembolsados pelo setor de Financas e Compras do IEL-Unicamp. A impressdo foi realizada pela empresa
Nova Supri Gréfica Rapida e Papelaria, localizada na Rua Paula Bueno, 733 — Taquaral, Campinas — SP e a
gravagdo dos CDs foi realizada pelo pesquisador.
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4. realizar a gravacdo dos episodios, seguindo algumas formas tipicas do género,
com flexibilidade de adaptagdes;

5. editar, finalizar e distribuir digitalmente os episodios;

6. compartilhar e discutir os resultados com outros grupos;

7. verificar se houve mudanca em seu "gosto" ao conhecer outras perspectivas.

Embora o trabalho em grupo seja incentivado para a realizagdo das atividades,
nada impediria que os alunos realizassem algumas dessas etapas isoladamente: € previsto
que alguns alunos se demonstrem mais dispostos a registrar suas vozes nos episodios
enquanto outros prefiram assumir tarefas que exigem maior familiaridade com as
ferramentas digitais ou na elaborag@o escrita dos roteiros. Entretanto, recomendamos uma
"roda de discussdo" para que os alunos possam compartilhar suas experiéncias e para que
haja um revezamento de tarefas dentro de cada grupo de alunos durante a elaboracdo de
novos episodios.

O tempo estimado para as atividades da RadioBlog € varidvel e vai depender
dos interesses de professores e alunos, podendo ser compreendido entre duas semanas a um
més de aulas, intercaladas por outros assuntos que o professor deseje trabalhar. A proposta
da SD-GH foi elaborada sob os moldes da pedagogia de projetos, o que a torna flexivel em
termos de distribuicdo do tempo das aulas semanais que o professor dispde. Por ser uma
proposta interdisciplinar, também seria possivel que outros professores acompanhassem 0s
alunos durante as atividades, com a liberdade criativa de contribuir com alguns tépicos
relacionados as disciplinas que ministram.

Outro parametro que poderiamos utilizar para pensarmos a respeito do tempo
das atividades € o fator da continuidade: se as discussdes sugeridas na SD-GH podem ser
realizadas em duas semanas, nada impede que haja um projeto pedagdégico mais amplo nas
escolas que prolongue a realizagdo das atividades na produ¢do de novos episddios. Da
mesma forma, havendo interesse dos participantes, seria possivel ampliar as discussoes
para além dos aspectos culturais da apreciagdo musical a fim de que outros assuntos
relacionados possam ser discutidos nos episddios posteriores, tais como a relacdo entre

musica e literatura, musica e ci€ncias sociais (sociologia, filosofia, histéria, antropologia),
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musica e matematica, musica e fisica acﬁstica(’s, entre outros temas possiveis de serem
trabalhados, ndo necessariamente partindo das relacdes que se estabelecem entre as
disciplinas escolares mas, sobretudo, buscando a compreensao interdisciplinar dos objetos
em estudo.

A partir das reflexdes realizadas até o momento, passamos a apresentar os
principios organizadores que fundamentaram a elabora¢do de uma SD para o Ensino de
Géneros Hibridos como forma de contemplar o ensino multicultural e multissemidtico em

uma proposta de RadioBlog.

4.4. Principios organizadores da Sequéncia Didatica para o Ensino de Géneros
Hibridos (SD-GH)

Seria ingénuo acreditarmos que a elabora¢do de novos materiais didéticos
pudesse contribuir, por si somente, para transformar as praticas escolares. Ao mesmo tempo,
buscamos materializar as propostas de trabalho de maneira que fosse flexivel para
diferentes contextos urbanos de escolas, tanto publicas quanto privadas. Nesse ponto, foi
importante considerar alguns principios organizadores da SD-GH de maneira que pudesse
servir:

- a uma diversidade de contextos socioculturais de escolas urbanas;

- a diferentes niveis de escolaridade (Ensino Fundamental e Médio);

- a reflex@o critica e histérica das producdes culturais;

- a formacdo de critérios estéticos, partindo daqueles que os alunos ja
apresentam para leva-los a niveis mais apurados;

- a valorizagao da diversidade cultural dos alunos;

- a elaborac¢do de géneros orais e escritos da ordem do expor;

- como guia de referéncia e de consulta para futuros trabalhos com os alunos;

% Durante as atividades de campo, a professora de Fisica mostrou-se interessada em trabalhar tanto os
aspectos da fisica actstica como da eletroacustica, como € o caso identificado por ela da musica eletronica
que comecou a produzir ruidos e sonoridades com dispositivos eletrdnicos no lugar de instrumentos actsticos.
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- como guia para o professor para a realizacdo das atividades, mantendo uma
margem de flexibilidade em que o professor possa adaptar e orientar as discussdes, de
acordo com as necessidades.

Com esses principios organizadores, buscamos também valorizar a voz do
professor ao colocd-lo como orientador das discussodes, além de ser um colaborador com as
referéncias de seu capital cultural para relacionar elementos historicos vivenciados ou
conhecidos pelo professor em suas experiéncias estéticas anteriores.

Entre as preocupacdes durante a elaboracdao da SD-GH, podemos elencar:

- uma linguagem que fosse acessivel a diferentes niveis de escolaridade (desde
o Ensino Fundamental até o Ensino Médio);

- a linguagem adequada a um contexto de ensino que fosse, a0 mesmo tempo,
formal e agradavel, de maneira que os trechos explicativos fossem convidativos para a
leitura;

- a elaboracdo de atividades que explorassem o aprendizado lidico®, visto aqui
como uma realizacdo prazerosa e produtiva;

- a utilizacdo de imagens ilustrativas como descanso visual na diagramacdo do
texto, além de uma escolha que fosse capaz de captar tanto o espirito do trabalho quanto o
que se imagina do universo dos jovens;

- a possibilidade de distribuir gratuitamente esse material diddtico para os
alunos. Para isso, foi preciso pensar em maneiras de baratear o processo de produgdo sem
perda da qualidade pedagdgica e visual;

- a disponibilizacdo de softwares livres gravados em CD-ROMs na contracapa
da SD-GH.

Além dessas preocupacdes de ordem mais pratica, também foram levados em
considerag@o aspectos relacionados ao fator ideolégico da SD-GH. Buscamos elaborar as
atividades de maneira que ndo fossem baseadas em um estilo semelhante ao do Curriculo

Tradicional, mas que tentasse atender as perspectivas das teorias Criticas e Pds-Criticas de

% Conforme ¢ retomado por Bourdieu acerca dos "jogos da cultura” e da "seriedade lidica exigida por Platio
- seriedade sem espirito sério, seriedade no jogo que pressupde sempre um jogo do sério". (BOURDIEU,
2011 [1979/1982], p. 54).
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Curriculo e, simultaneamente, que contemplasse as orientagdes dos PCN e das OCEM.
Esse parece ter sido o maior desafio e representa o foco central deste trabalho, encontrar
maneiras de didatizar, operacionalizar e transformar o discurso tedérico das orientacdes
curriculares em préticas que respeitem e valorizem as diversidades e as condi¢des em que

se encontram oS aprendizes.

4.5. Secoes da Sequéncia Didatica para Ensino de Géneros Hibridos (SD-GH)

A seguir, apresentamos brevemente as secdes que compdem a SD-GH a fim de
expor as maneiras encontradas pelo pesquisador durante a transposi¢do didatica, levando
em consideracao tanto os documentos oficiais curriculares quanto as teorias estudadas até o
momento. O material foi editado com o aplicativo Pages, da Apple. Cabe ressaltar que o
uso das imagens buscou respeitar o fair use, descrito abaixo, como forma de evitar

problemas de direitos autorais, mantendo o uso do material impresso para fins educacionais.

A “fair use” is copying any protected material (texts, sounds, images, etc.) for a
limited and “transformative” purpose, like criticizing, commenting, parodying,
news reporting, teaching the copyrighted work. Under the US copyright laws, fair
use “is not an infringement of copyright.” (CREATIVE COMMONS)

A recomendacdo de "uso justo" (fair use) pela entidade Creative Commons’’
compreende que as atividades escolares, supervisionadas por professores e sem fins
comerciais, sdo legitimas e ndo necessitam de autorizacio legal para uso’'. Em relacdo as
producdes em dudio, também foi tomado o mesmo cuidado para evitar que os episodios
pudessem desobedecer as leis que protegem os direitos autorais, uma vez que os podcasts
seriam divulgados para um publico mais amplo na internet.

Ao tomar a musica como objeto central de estudos interdisciplinares, voltadas
ao ensino multicultural e multissemidtico, buscamos elaborar atividades que explorassem

os recursos tecnoldgicos e digitais para gravagdo e edi¢do de dudio e sua publicacdo na

7 Ver http://creativecommons.org

" Ver exemplo oferecido pela entidade: Example 1: A book group organized by a high school teacher
podcasts its meeting discussing J.D. Salinger's Catcher In The Rye. The members discuss the book, read short
portions of it aloud, and criticize and comment on the author's style, the storylines, and the like. The podcast
is posted on the book group's blog site, which is hosted by the high school. The site includes no advertising
and generates no revenue. Conclusion: This would likely be a fair use.
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internet, de maneira a elaborar um material impresso que pudesse suprir essas necessidades
identificadas e que seriam fundamentais tanto para a geracdo de dados para a pesquisa
como para a proposi¢ao de futuros materiais didaticos de mesmo teor.

Buscando aproximar os diferentes gostos e geracdes, as atividades da
RadioBlog foram planejadas previamente para o material impresso (SD-GH) e partiram dos
principios organizadores abaixo para sua realizagdo:

1. aspectos relacionados as multiplas linguagens: atividades que explorassem a
pesquisa em ferramentas de busca e a leitura multissemidtica; planejamento e escrita de
roteiro orientado para a gravacdo em dudio de acordo com o registro linguistico mais
adequado ao publico-alvo; dominio das ferramentas de captacdo e edi¢do de dudio. Para
isso, seria necessdrio o reconhecimento da oralidade e a importancia da adequacgdo das
variantes linguisticas nos géneros discursivos propostos nas atividades; dominio da
linguagem das ferramentas computacionais de pesquisas (leitura) e de publicagdo em blog
(escrita); estabelecer relacdes de sentido entre as musicas e outras semioses, tais como a
imagem em capas de discos e os videoclipes das musicas; familiaridade com as linguas das
letras das can¢des em caso de lingua estrangeira;

2. aspectos estéticos e culturais: disposi¢dao para falar sobre as musicas de que
gostam e sobre os critérios estéticos que justificariam suas escolhas; reconhecimento da
diversidade das manifestacdes culturais no universo da musica e da valorizagdo dos fatores
estéticos e sociais que destacam a singularidade artistica dessas obras; estabelecer relacdes
entre a musica e seu contexto de produ¢do e momento histérico; familiaridade com os
aspectos culturais dos paises ou regides de origem das musicas;

3. aspectos interpessoais: interesse dos sujeitos, alunos e professores, para
participarem das atividades; predisposicao para trabalhos em grupo e para falar em ptiblico;
comprometimento para realizacdo em casa de pesquisas e de escrita de textos de um
encontro para outro;

4. aspectos de infraestrutura: computadores, acesso a internet, salas de aula para
o desenvolvimento das discussdes e producoes.

Acreditamos que o material impresso pudesse ser um instrumento pedagdgico

facilitador na medida em que alunos e professores poderiam jd estar acostumados a
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trabalhar com materiais impressos, além de evitar possiveis problemas de distribuicdo caso

optdssemos por outro suporte para o material, tais como a internet ou o CD-ROM, por

exemplo, devido a dificuldade que poderiamos encontrar no acesso a computadores.

na Escola: ouga e fale de musical

BADIONLOG na ecola

Introducédo

BADIGHLOC 5a Zacsis

Evolugao do Radio

Aessearesgin

A capa da SD-GH foi elaborada a partir de
imagens extraidas da internet, buscando sempre respeitar o
fair use. A intencdo foi elaborar um design atraente, com
sobreposicoes de imagens relacionadas a prdtica de ouvir
radio ou musica em diferentes contextos. A imagem de fundo
foi escolhida por se tratar de um jovem segurando um
aparelho de som, imagem esta que busca resgatar a moda dos

jovens dos anos 1980.

A introducdo tem como principal objetivo fazer
um convite a leitura e a proposta didatica. Buscamos trazer
uma breve apresentacdo do termo ‘“RadioBlog” a fim de
explicar a unido de programas de Rédio e as ferramentas
digitais do Blog. A ideia do convite, com fun¢@o de instigar a
curiosidade e interesse pela proposta diddtica, também é
defendida pelos autores Dolz e Schneuwly (2004) e por
Rocha (2012).

A pégina ao lado apresenta uma breve histéria do
Rédio, desde as reunides familiares ao redor do aparelho, a
invencdo do radio portéatil, até as tecnologias mais recentes de
armazenamento e reproducdo de musicas e arquivos de dudio
(podcast). Atualmente, o aparelho de celular tem se mostrado
como sendo o mais popularizado para a pratica de ouvir

musicas e radio, com ou sem fones de ouvido.
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BADIONLOG na Eacols

Curtindo minhas musicas

RADIONLOG £ Bacola

Vamos aprofundar...

Gomo saria possivel valorizar as diferengas a0
Invés de buscar a hegemoneidade?

Iegemoneidadar

Siléncio no Estudio: Gravando!

A péagina “Curtindo minhas musicas” traz a
primeira atividade da proposta, que solicita aos alunos a
resgatarem da memoria as musicas favoritas como ponto de
partida para as reflexdes mais aprofundadas. A atividade
termina com a pergunta: “O gosto musical é uma construg¢ao
individual ou existe influéncia da midia?”. A partir desse
momento, cada pagina representa as atividades a serem

desenvolvidas no intervalo de uma aula, aproximadamente.

A atividade “Vamos aprofundar” tem como
objetivo levar os alunos a refletirem a respeito da diversidade
e da valorizac¢do das diferencas. Os alunos sdo convidados a
se organizarem em grupos, levando em consideracdo suas
afinidades musicais e buscando negociar as diferencas de
gosto musical entre os integrantes do grupo. A atividade
termina com uma proposta de pesquisa sobre um conjunto de

musicas que o grupo escolheu para estudar.

A atividade “Siléncio no Estidio: Gravando!”
propde a elaboracdo de um roteiro a partir da pesquisa
realizada anteriormente. A atividade sugere a realizacdo de
ensaios antes das gravacdes e solicita que os alunos avaliem
qual seria o registro linguistico mais adequado para dialogar
com seus ouvintes, seja um “Bom dia, caros ouvintes!” ou um
“Falae, galera!”. A sequéncia das falas e das musicas, a partir
de um tema organizador, também € mencionada como fator

importante na constru¢do de um fio condutor do episddio.
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RADIONLOG 38 Bscola

Edigao e efeitos de dudio

Qlutlmily

HADIOBLOG sa Becala

Publicagédo na Web

RADIOBLOG na Hscola

QOutras dicas

Ap6s a gravacdo das falas e a selecao das musicas
que vao compor o episdédio de podcast, os alunos encontram
nesta atividade algumas instru¢des para realizar a edi¢do e
finalizacdo do programa de dudio. O aplicativo escolhido para
a realizacdo da edicdo € o Audacity, principalmente pelo fato
de ser distribuido gratuitamente. A atividade também sugere a
producdo de uma vinheta que pode ser usada para marcar o
inicio de cada episddio. Os alunos sdo orientados a utilizarem
até 20% do tempo total das musicas que participam dos
programas para evitar problemas com direitos autorais.

A etapa final da SD-GH propde a publicacido dos
resultados na internet. Os alunos podem escolher um blog que
permita a publicacdo de suas listas de reproducdo (playlist),
uma sinopse de apresentacdo do episédio, imagens e
ilustragdes, além de suas producdes em dudio (podcast).
Visando a continuidade para um proximo episddio, a
atividade sugere aos alunos que reflitam a respeito do uso de
fones de ouvido em locais publicos, como é o caso da
campanha dos trens urbanos do Rio de Janeiro.

A ultima pagina da SD-GH oferece algumas dicas
que podem garantir uma boa audiéncia de seus episodios, tais
como: a periodicidade (publicagdo semanal, quinzenal ou
mensal), a diversidade (diferentes temas sendo abordados nos
episodios), a divulgacdo das producdes entre os amigos em
redes sociais, a integracdo entre vdrias producdes de colegas

da turma e indicacdo de sites para os ouvintes.

Por se tratar de uma proposta de ensino flexivel, os professores podem escolher

o numero de aulas que serd dedicado as atividades da RadioBlog sem que atrapalhe o
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andamento dos contetidos de suas disciplinas. E esperado que a realizacio das atividades
possa demorar um pouco mais durante a primeira vez em que os alunos vivenciam a
experiéncia de produgdo de roteiros, playlists, gravacdes, edicdo e publica¢do, porém
acreditamos que o tempo dedicado as produgdes futuras possa ser reduzido. Ao
considerarmos que os alunos possam construir uma certa autonomia de producdo, caberia
ao professor tornar-se um orientador que oferece encaminhamentos sobre os episodios e
que esclarece eventuais duvidas dos alunos. Se for verificado que os alunos souberam se
organizar em grupos e conseguiram elaborar seus roteiros e gravagdes como tarefas
realizadas em casa, o professor pode sugerir um nimero menor de encontros (ou aulas

semanais) para discuss@o do andamento do projeto RadioBlog.

4.6. Cronograma das atividades do Estudo Piloto
As atividades do Estudo Piloto foram realizadas nas duas Unidades Escolares

conforme descrevemos na tabela a seguir:

Local Data e Horario Atividades desenvolvidas
EE (Campinas) 9/11/2011 manh3 Convite aos alunos das turmas do Ensino Fundamental
e Médio
9/11/2011 tarde Inicio das atividades, apresentacdo da proposta de

trabalho, problematizagao

10/11/2011 tarde Realizagdo das atividades com formagdao de grupos,
realizagdo de leituras, pesquisas e discussoes
11/11/2011 manh3 | Horario extra, combinado com os alunos (ver a seguir)
11/11/2011 tarde Conclusdo das atividades com edi¢do das producgdes
em audio para posterior publicacdo na internet

EP (Indaiatuba) 21/11/2011 manh3 | Convite aos alunos das turmas do Ensino Fundamental
e Médio

22/11/2011 manh3d | Inicio das atividades, apresentagdo da proposta de
trabalho, problematizagao

23/11/2011 tarde Realizagdo das atividades com formagdo de grupos,
realizagdo de leituras, pesquisas e discussdes
24/11/2011 tarde Conclusdo das atividades com edi¢do das producgdes
em audio para posterior publicacdo na internet

No caso da EE, muitos alunos quiseram participar a partir do segundo dia da
experiéncia e, por terem perdido o inicio das atividades, solicitaram um hordrio extra no

periodo da manha da sexta-feira, dia 11 de Novembro de 2011. Esses alunos demonstraram
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interesse pela RadioBlog ao passarem perto da sala onde realizdvamos as atividades.
Naquele momento, eles estariam sem aula (aula vaga) ou teriam sido retirados de suas salas

pelos professores por questdo de indisciplina.

4.7. Cronograma das Atividades de Campo
As Atividades de Campo para geracdo de dados para a pesquisa foram

realizadas de acordo com o calenddrio a seguir, para as duas Unidades Escolares:

Local Data e Horario Atividades desenvolvidas

EE (Campinas) 16/05/2012 manh3d | Convite em todas as turmas do Ensino Médio
17/05/2012 manhd | Refor¢o do convite para as turmas do Ensino Médio””.
Inicio das atividades com uma das turmas, o 22 Ano,
acompanhada pela professora de Lingua Portuguesa
do Ensino Médio.

17/05/2012 tarde N3o houve atividades. Os alunos ndo compareceram.
18/05/2012 manh3d | Encontro com a turma do 22 Ano do Ensino Médio. O
pesquisador foi convidado a ministrar para a 82 C,
acompanhado da professora de Lingua Portuguesa do
Ensino Fundamental.

24/05/2012 manh3 | Continuacdo das atividades com as duas turmas
selecionadas para a pesquisa. Discussdes e elaboragdo
de relato escrito.

25/05/2012 manh3 | Organizacdo dos grupos nas duas turmas para
realizagdo de pesquisas na internet.

31/05/2012 manh3 | Apresentacdo de exemplos de podcast, realizados
durante o Estudo Piloto, para as duas turmas.
OrientacOes para elaboracdo de roteiro para os
episodios.

01/06/2012 manh3 | Atividades em grupo. Escrita de roteiros. Se¢do de
duvidas. Encontros na sala de aula e no laboratério de
informatica.

07/06/2012 manh3 | Gravagdo e edi¢do de audio dos grupos do Ensino
Médio. Escrita de roteiros de alguns grupos do Ensino
Fundamental, na sala de informatica.

08/06/2012 manh3 | Finalizagdo das atividades. Publicagdo das producdes
dos alunos do Ensino Médio. Gravagdo de um grupo
do Ensino Fundamental.

08/06/2012 tarde Encontro extra para finalizacdo dos trabalhos do
Ensino Fundamental.

7 . N ~ . . . . . .
Devido a greve de onibus da cidade de Campinas, havia poucos alunos na quarta-feira, dia 16/05/2012, na
unidade escolar, por isso foi necessdrio reforgar o convite aos alunos.
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Os alunos do Ensino Fundamental da EE tiveram dificuldades para organizarem
o tempo dedicado as atividades. Apenas um grupo conseguiu chegar até a etapa final de
edicdo e publicag¢do do episddio de podcast. Acreditamos que isso possa ter ocorrido por
varios fatores, entre eles, destacamos: a pouca familiaridade em trabalhos em grupo;
esquecimentos frequentes de realizacdo das atividades da RadioBlog em casa; a dificuldade
de organizar os grupos e de conduzir as discussdes sem dispersdes; a capacidade limitada
da sala de informadtica que atendia apenas 2 a 3 grupos por vez; 0 maior tempo necessario

para compreensao em algumas etapas das atividades.

Local Data e Horério Atividades desenvolvidas

EP (Indaiatuba) 15/08/2012 manh3 | Convite a todos os alunos do Ensino Fundamental.
16/08/2012 tarde Primeiro encontro com os alunos. Apresenta¢do da
proposta de RadioBlog. Realizagdo das primeiras
atividades.

17/08/2012 tarde Produgdo de playlist, relato de apreciagdo artistica,
discussdo sobre diversidade. Apresentagdo de
episddios realizados pelos alunos da EE.

23/08/2012 tarde Elaboracdo de roteiro a partir de pesquisas dos
participantes na sala de Informatica.

24/08/2012 tarde Gravacdo do episddio de podcast de um aluno.
30/08/2012 tarde Gravacgdo do episddio de podcast de um aluno, com
mais material coletado durante a semana.

31/08/2012 tarde Edicdo de audio. Ndo houve publicagdo na internet
pois o aluno ndo autorizou.

Infelizmente, dos poucos alunos que participaram das atividades de Campo na
EP, o tnico que se manteve até quase o final da producdo do episédio declarou que ndo
gostaria de publicar o podcast na internet. Segundo ele, a exposicdo pessoal poderia ser
prejudicada devido a escolha de suas misicas. O aluno havia selecionado uma série de
conjuntos musicais descritos como Boybands como sendo suas musicas preferidas. Chegou
a desenvolver um 6timo trabalho de pesquisa sobre o género, trouxe mais de 80 musicas de
bandas diferentes, demonstrou articulagdo e conhecimento da histéria de cada conjunto
musical e se mostrou muito disposto durante toda a gravacdo do episddio. Entretanto,
afirmou que, ao divulgar seu episddio, temia que seus colegas fossem considera-lo gay.

Segundo o aluno, era muito provavel sofrer discriminac@o pois aqueles que desconhecem
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0os Boybands podem, com certa frequéncia, associar suas musicas com o publico gay.
Cheguei a argumentar com o aluno que esse preconceito poderia ser vencido a partir do
otimo trabalho que ele havia desenvolvido no podcast. Além disso, tentei mostrar que o
sempre ha excecdo mas que o publico gay costuma se identificar com outros estilos
musicais, raramente com Boybands. Nao convencido, o aluno preferiu desistir das
atividades e ndo chegou a participar da edicao final do episddio.

Todos os demais participantes da pesquisa autorizaram a publicacdo dos

resultados no ambito da pesquisa.
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CAPITULO 5 - Radioblog na sala de aula

Embora a reflexdao académica demande um distanciamento do analista de dados,
sabemos que isso ndo necessariamente ocorre na pratica. Ao implementar a proposta
didética gerada durante o desenvolvimento da pesquisa, a geragdo de dados foi diretamente
influenciada por uma mescla de interesses do pesquisador que também ¢é professor de
ensino médio. Marcando esse envolvimento particular, optei por relatar o estudo em

primeira pessoa.

5.1. O Estudo Piloto

Toquei o interfone da escola. Do patio, ouvia-se uma misica acompanhada por
vozes dos alunos cantando a letra da cangdo. Seria alguma comemorac¢do da escola com
musica ao vivo? Ninguém atendia o interfone. Agora os alunos cantavam em espanhol.
Novamente, o interfone fica mudo com mais uma tentativa. Resolvo telefonar na secretaria
da escola. "Ald? Voce estd no portdo? Ah, desculpa, ndo ouvi o interfone porque aqui td um
barulho"...

O "barulho" era a musica que os alunos cantavam durante o intervalo. Ao entrar
na escola, os alunos descansavam e comiam enquanto outros se agrupavam entre aqueles
que cantavam e outros que dancavam. Ndo havia um cantor nem era comemoracido da
escola: a musica era a gravacdo de uma apresentagcao ao vivo, reproduzida por um sistema
novo de caixas acusticas espalhadas pelo péatio da escola.

Na sala dos professores, apds os cumprimentos carinhosos e receptivos,
perguntei se poderia entrar nas salas de aula para convidar os alunos para as atividades da
RadioBlog. Mostrei-lhes o material impresso e convidei-os a participarem se pudessem.

Naquele momento, uma professora entra na sala dos professores alterada,
nervosa e aos gritos, insatisfeita e indignada com o "barulho". "Vocés chamam isso de
musica? Que porcaria de barulho! Esses alunos nao sabem o que é musica! Por que ndo
colocam Mozart, Chopin, Beethoven na hora do intervalo para esses alunos aprenderem o

que € boa musica? Eles nem sabem o que € um piano!"
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A sala silenciou por alguns instantes, o que fez com que a musica do patio se
destacasse. Chamei a professora para conversar. Apresentei-me e dei-lhe um exemplar do
material impresso. Disse a ela que eu poderia tocar piano para os alunos mas talvez nao
fosse esse o universo de referéncias de que eles dispunham para desfrutar dessas musicas
em momentos de lazer e que caberia a nés, professores, partir das musicas de que gostavam
para leva-los a conhecer outras manifestacdes artisticas. Ela lamentou que nosso primeiro
encontro fosse marcado por um "mau dia" de sua vida e, enquanto conversivamos, a
professora ficou mais calma e receptiva diante da proposta que folheava. Minutos antes,
essa professora havia chamado pelo interfone, mas, devido ao "barulho", ela precisou
esperar até que lhe abrissem o portao.

Ao final do intervalo, acompanhei os professores até as salas para fazer o
convite das atividades para os alunos, que foram receptivos e mostraram-se interessados.
Perguntei as salas se gostavam de miusica como forma de iniciar minha fala, uma pergunta
que ndo precisava de resposta pois a maioria ainda estava com fones de ouvido em uma das
orelhas enquanto me respondiam. Voltei-me a alguns desses alunos para saber o que
estavam ouvindo. Constrangidos, tiraram o fone do ouvido e se surpreenderam quando
disse que poderiam continuar enquanto conversidssemos, desde que a professora daquela
aula permitisse. A professora de uma das salas reprimiu os alunos dizendo que era para
prestar ateng¢do no "moco" e guardar os aparelhos sonoros.

O convite foi uma conversa rapida com cada turma, apresentando a musica
como foco central das atividades que desenvolveriamos em uma RadioBlog. Perguntei aos
alunos quais eram as musicas de que gostavam: alguns responderam com um ritmo, com
nomes de bandas e outros com nomes de intérpretes. Perguntei: "O que esse cantor
representa para vocé? O que faz gostar de suas musicas?". Ao ver que alguns nio sabiam o
que dizer ou talvez por medo de se exporem diante dos colegas, tomei a palavra. "Se ele é
um idolo da sua geragdo, ja imaginou quantos idolos ja fizeram parte da vida de nossos
professores quando tinham a idade de vocé€s?". Era comum, a essa altura, que os
professores se manifestassem dizendo que na época deles havia boas musicas e que hoje os

alunos sé gostam de "barulho".
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Os alunos interessados deveriam participar das atividades em contra periodo
das aulas e que a escola providenciaria o almogo naqueles dias. Com o convite feito, dirigi-
me para a segunda escola, onde se repetiu o ritual de conversar com os professores durante
o intervalo antes de entrar nas salas, os fones de ouvido em uma das orelhas e a nostalgia
dos professores ao referirem-se as musicas de sua época.

Nos dias seguintes aos convites nas duas escolas, os alunos se dispuseram a vir
em contra-periodo para a realizacdo das atividades, movidos pelo interesse comum de
conversar sobre musica. Alunos que passaram perto da sala, ao ouvirem as musicas que
eram tocadas, entraram para perguntaram o que faziamos e tornaram-se participantes das
discussdes. Cerca de 60 alunos receberam uma cépia impressa da SD-GH e, apés uma
breve explicag¢do da proposta, passamos a desenvolver as atividades.

As misicas preferidas dos participantes apresentaram variedades de ritmos, de
épocas e de temas das cangdes: do hip-hop ao heavy metal, dos pop stars ao funk, da
musica cldssica a eletronica. Os participantes escolheram suas musicas com critérios
estéticos distintos, entre os quais destacamos como ponto de partida aqueles que podem ser
agrupados:

a) pelo tema da letra das cangdes, quando as musicas "falam" de assuntos aos

quais os jovens se identificam. Pode-se destacar nesse grupo o funk e o hip-hop,

por exemplo;

b) pelo estilo: bandas, intérpretes ou ritmos das musicas, de maneira menos

dependente do tema das letras. Podem-se destacar nesse grupo as musicas em

lingua estrangeira que ndo tiveram a letra de suas cancdes como critério
principal de selecao;

c) pelas relagdes entre o contexto socio-histérico das musicas e as experiéncias

artisticas de escuta dos ouvintes.

Contudo, esse agrupamento ndo chegaria a explicar plenamente as relagdes que
os participantes estabelecem entre seu universo de experiéncias artisticas e as escolhas que
realizam ao destacarem suas predilecoes de gosto e suas afinidades culturais. O
agrupamento pode servir, neste trabalho, como um critério de andlise para organizar a

apresentacdo das discussoes e das produgdes realizadas pelos participantes.
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Durante as atividades de busca na internet, tive pouca participagdo, cabendo
oferecer aos alunos algumas sugestdes e orientacdes que também estavam disponiveis no
material impresso da SD-GH. Alguns alunos trouxeram, nos encontros seguintes, materiais
impressos ou escritos a mao, além de midias removiveis com as musicas que haviam
escolhido para a gravacdo de seus episddios da RadioBlog. Outros alunos nio trouxeram
material escrito, mas afirmaram ter realizado as pesquisas que foram solicitadas, trazendo
as informagdes "de memoria", fato que foi observado nas duas escolas.

Ao serem questionados para relatarem seu processo de busca na internet, os
alunos da EE disseram que utilizaram as ferramentas mais populares de busca e que
raramente procuraram as informagdes de que precisavam em péginas dos proprios artistas.
Entre as paginas mais pesquisadas, destacaram aquelas produzidas pelas comunidades de
fas, sobretudo em blogs e redes sociais. Os alunos da EP disseram também ter acessado
pdginas de comunidades de fas em blogs, mas buscaram informacdes em pdaginas de
especialistas em musica e enciclopédias digitais.

Caberia destacar uma semelhanga entre as duas escolas em relacido ao processo
de pesquisa e apresentacdo dos resultados de um encontro para outro: foi comum observar
que as alunas se preocuparam em trazer um pré-planejamento por escrito, seja impresso ou
feito a mado, enquanto os alunos preferiram realizar as atividades a partir de improvisos da
fala e sem roteiros pré-definidos durante as gravacdes dos episodios.

Essa questdo foi discutida nas duas unidades escolares com os participantes,
que levantaram vantagens e desvantagens do planejamento prévio de um roteiro escrito e da
improvisacdo das falas: se, por um lado, o roteiro contribui para a organizagao da sequéncia
das ideias, por outro atrapalha durante a gravacio por deixar a entona¢do da voz e o ritmo
da fala menos natural, como de quem estivesse realizando uma leitura. Em outras palavras,
os participantes perceberam a diferenca entre as modalidades escrita e oral durante as
gravacdes usando o termo “naturalidade” para se referirem a fluéncia das narra¢des dos
episddios (“a fala improvisada € mais natural que a leitura de um texto escrito”, como
afirmaram alguns alunos). Para os participantes das duas escolas, ficou evidente que o
improviso trazia muitas vantagens para um discurso mais “natural” da cadéncia da fala de

acordo com o género oral que havia sido proposto para as atividades. Ao mesmo tempo, 0s
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mesmos alunos que preferiram valer-se de improvisos durante as gravagdes destacaram a
importancia de um planejamento prévio, seja ele escrito na forma de um roteiro ou mesmo
memorizado a partir das leituras realizadas em suas pesquisas, a fim de evitar
esquecimentos de aspectos que julgam importantes para as resenhas das musicas.

Segundo os alunos das duas escolas, a proposta de trabalho de cariter nio
obrigatdrio e isento da avaliagcdo nos moldes escolares foi um dos fatores decisivos para o
interesse € a continuidade das atividades. Dessa forma, os resultados obtidos foram
recebidos com animagdo pelos alunos que, mais tarde, foram publicados na internet pelo

pesquisador.

""Pode ser funk? — Pode."

Os alunos da EE demonstraram certo "alivio" ao perceberem que poderiam
partir de um universo musical que costuma ser pouco valorizado no ambiente escolar, como
€ o caso do funk. Talvez a resisténcia da escola em abordar o funk possa estar baseada no
uso de um registro de linguagem ndo padrdao com palavras obscenas. Entretanto, ao
perguntar para os alunos sobre o que valorizam no funk, eles afirmaram que as letras falam
sobre realidades bastante proximas ao seu cotidiano e que nem sempre apelam para
palavrdes ou incitagdo ao sexo. Para eles, essa visdo seria preconceituosa para aqueles que
desconhecem esse estilo musical. Ao solicitar para que produzissem um pequeno texto para
ser gravado na Radioblog, os alunos levantaram a discussdo de que seria possivel quebrar
0s preconceitos ao mostrar um conjunto de musicas que o publico desconhece ou possa ndo
estar acostumado a ouvir.

Embora, em geral, a escola ndo valorize o funk, na EE a professora de Educacao
Fisica havia trabalhado com eles naquele ano sobre as diferentes maneiras pelas quais o
funk é representado em nosso pais. Foi possivel identificar no discurso dos alunos que o
funk ndo era apenas vulgaridade, mas que também contemplava temas de dentincia social
das camadas menos prestigiadas economicamente. Nesse sentido, parece haver um certo
discurso militante na voz desses alunos em favor da luta contra as desigualdades sociais que,

certamente, reverbera em sua identificacao social e cultural com o ritmo musical do funk.
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A quebra de preconceitos e a valorizagdo de seu gosto musical seriam, portanto,
o fio condutor para que os alunos elaborassem seus episddios de podcast.

O hip-hop também esteve presente entre as musicas favoritas dos participantes
da EE por razdes bastante semelhantes aqueles que se identificam com o funk, sobretudo a
respeito da dentincia das desigualdades sociais. Em um desses casos, um participante
apresentou sua predilecdo pelo rap evangélico. Segundo o aluno, o rap evangélico
apresenta "a realidade, a vida do jeito que ela acontece mesmo e de como € importante a
presenca de Deus". Nesse discurso, seria possivel identificar que o rap evangélico também
pode trazer as dentincias dos problemas sociais, entretanto sobressai o enfoque da religiao
como projeto de solucdo desses problemas.

Nesse sentido, o funk e o hip-hop parecem ter sido selecionados pelo critério de
tema das letras das cangdes, talvez pela forma com que esses ritmos e estilos explorem a
declamacdo que hibridiza canto e fala, tornando o tema mais aparente para quem ouve.

A misica pop também esteve representada entre as selecdes dos participantes
da EE, sobretudo nas duplas formadas pelas alunas. Enquanto uma dupla escolheu misicas
romanticas estrangeiras, a outra dupla desenvolveu seu episddio da Radioblog sobre
algumas producdes do icone da musica pop, Michael Jackson, mesclando aspectos

biogréaficos com trechos das miuisicas mais conhecidas.

"E Beethoven, pode? Como eu fago?"

A aluna da EP parecia estar insegura diante de sua escolha para a realizac@o das
atividades. Enquanto a discussao de gosto musical entre os alunos se desenvolvia a partir de
musicas contemporaneas, a aluna queria encontrar uma maneira de falar sobre Beethoven
mas ndo sabia como apresentar para seu publico. Como sugestdo, 0s participantes
discutiram a possibilidade de colocar a "musica do caminhdo de gis" na abertura do
episddio pois acreditavam que o publico pudesse desconhecer a autoria da Pour Elise. Isso
também demonstra o dominio de um universo musical bastante amplo pelos participantes
das atividades.

No dia seguinte, a aluna trouxe uma gravagdo pronta, que relacionava fatos

biograficos do compositor com trechos desconhecidos das musicas mais populares de

122



Beethoven. Em seu planejamento, a aluna havia previsto a utilizacdo da Pour Elise sendo
tocada por um caminhao entregador de gds como musica de fundo para sua fala. Foi curioso
notar que a aluna, embora ndo tivesse encontrado a musica na internet, elaborou sua fala
como se houvesse um caminhdo passando préximo a sua casa naquele momento. Ela pede
desculpas aos ouvintes pelo "barulho" e assumiu, assim, uma postura didatica que lhe
permitiu dialogar com seus ouvintes de maneira lddica e informativa.

A edicdo de dudio durante esse encontro serviu como ilustracdo para mostrar

aos demais participantes quais seriam as principais ferramentas disponiveis no software.

O trabalho em grupo durante as atividades

Na EE, as alunas preferiram trabalhar em duplas e entre os meninos
observamos que embora desenvolvessem seus episodios individualmente, houve
colaboracgdo entre os colegas com sugestdes para melhorar suas gravagdes. Caberia destacar
que os alunos participantes das atividades de Radioblog na EE nao foram acostumados com
a divisdo de tarefas e com a constru¢do do conhecimento em grupos. Esse fato foi relatado
pelos participantes ao afirmarem que as atividades escolares raramente promoviam o
trabalho em grupos em sala de aula pois os professores julgam ser desorganizado, com
manifestacdes de indisciplina e dispersao.

Os resultados obtidos pelas duplas da EE foram razoavelmente mais
organizados, com escrita de roteiro para as atividades e formado essencialmente pelas
alunas.

Entre os alunos da EE, 9 alunos eram do Ensino fundamental e apenas um era
do Ensino Médio, justamente o aluno que cuidava de toda a aparelhagem de som da escola
e que promovia, junto a uma professora de Lingua Portuguesa, um projeto de Radio
Recreio. Entretanto, esse projeto ndo parece ser bem compreendido pela maioria dos outros
professores por considerarem que as selecdes seriam predominantemente influenciados
pelas midias de massa e que pouco poderiam contribuir para a “elevacdo” cultural dos
alunos. Porém, parece ndo haver uma discussao desses professores com os alunos a fim de

reconhecer tais influéncias comerciais.
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Na EP, houve adesdo de 20 alunos no primeiro dia além de quatro professoras
das disciplinas de Portugués, Artes, Inglés e Biologia. Entre os alunos, a maioria era do
Ensino Médio, com 14 participantes, além de 6 alunos da 7°. série / 8°. ano do Ensino
Fundamental. Houve também um grupo considerdvel de participantes que elegeu suas
selegdes a partir de musicas que marcaram algum momento de suas vidas. Nesse grupo,
incluem também as professoras que, ao serem questionadas sobre os critérios utilizados
para realizar suas selecdes, disseram que a musica apresenta uma forte ligacao afetiva com
a memoria auditiva. A participagdo das professoras foi enriquecedora na medida em que
puderam contribuir com contextualizacdes da Histéria da Arte e da Literatura ao
estabelecerem relagdes entre ritmo, poesia e estilos musicais com as letras de can¢ao que os
alunos mencionaram durante as discussdes. A professora de Inglés teve papel importante ao
destacar as maneiras de expressar poeticamente em diferentes paises de lingua inglesa além
de apontar, por exemplo, para algumas peculiaridades da misica pop e rock entre Inglaterra,
Estados Unidos e Australia.

A oportunidade de participagdo desses professores em um dos encontros na EP
revelou que nem sempre seria possivel ampliar a discussdo em sala de aula para abranger o
universo da musica pela necessidade em se cumprir os contetdos dos materiais didéticos.

Durante o primeiro encontro, foi possivel perceber que haveria a possibilidade
de formagdo de grupos por afinidade de ritmos e estilos das miusicas. Um dos maiores
grupos era formado por alunos que gostariam de desenvolver um episddio sobre as
diferentes vertentes do heavy metal em diferentes épocas e regides do mundo. Contudo, a
producdo do roteiro e a gravacdo do episédio foram elaboradas por apenas um dos
integrantes do grupo, que foi desfeito no encontro seguinte. Esse tinico aluno organizou as
discussdes realizadas pelos colegas e trouxe de casa um episddio sobre [ron Maiden.
Segundo o aluno, os apreciadores de heavy metal também sofrem certo preconceito pelo
estigma de musica barulhenta, geralmente associada a rebeldia, a violéncia e ao satanismo.
Ao elaborar seu episddio, o aluno apresenta seu gosto musical por Iron Maiden de maneira
mais descontraida e dgil para que os ouvintes possam sentir a proposta da banda. O aluno
propde algumas etapas para apreciar heavy metal: o primeiro passo seria ouvir The Number

of the Beast sabendo que foi um dlbum polémico que fala sobre o Apocalipse mas que nao
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faz nenhuma apologia ao satanismo; apds uma primeira audi¢io, o ouvinte pode selecionar
as musicas que mais gostou e procurar pelas letras das can¢des na internet; o aluno também
propde que os ouvintes procurem por informagdes na capa do disco e faz um convite para
conhecer as outras obras da banda.

Cabe salientar que, na EP, os alunos t€ém aulas de musica como parte da grade
curricular: embora os objetivos das atividades elaboradas da Radioblog ndo fossem
voltados, necessariamente, para a iniciacdo musical de leitura de partitura, quase todos os
alunos dominavam os principios bésicos da notacdo musical e alguns eram musicos em
uma diversidade de instrumentos.

Na EP, tivemos duas producdes de episédios: uma aluna escolheu falar de
musica classica com foco na vida e na obra de Beethoven enquanto outro aluno mostrou a
diversidade de tipos de rock, genericamente denominados por heavy metal. Nos dois casos,
foi possivel perceber que os alunos reuniram, organizaram e sintetizaram as discussdes
realizadas durante as atividades para a producdo de seus roteiros, mas preferiram realizar as
demais etapas da atividade individualmente.

Durante as gravacOes, os alunos demonstraram estar atentos a utilizagdo
adequada de estilos de fala em relacdo ao publico-alvo e aos géneros musicais: enquanto a
musica cldssica recebeu um tom mais didédtico e sébrio, o narrador do episédio de rock

escolheu um ritmo de fala mais 4gil e descontraido.

5.2. Conclusoes do Estudo Piloto

O Estudo Piloto mostrou-me que o planejamento das aulas e o uso da SD-GH
delineados sdo compativeis com os contextos de ensino em que foram aplicados. Os
participantes avaliaram positivamente a proposta e a realiza¢do das atividades e julgaram a
SD-GH aprovada e sem necessidade de alteragdes para os trabalhos futuros.

As observacdes realizadas durante essas experiéncias em Novembro de 2011
foram importantes na medida em que possibilitaram as reflexdes iniciais deste trabalho, a
identificagdo das necessidades tedricas a partir dos questionamentos levantados, além de
permitirem prever as alteracdes necessdrias para o planejamento das atividades de campo

em 2012. Constatei que as duas escolas apresentaram uma diversidade significativa em
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termos de manifestagdes culturais a partir das escolhas de suas misicas favoritas,
confirmando algumas das minhas expectativas iniciais. Entretanto, como foi discutido
anteriormente, as escolhas desses alunos nao representam, necessariamente, a classe social
a qual pertencem, mas parecem manter uma relagdo com as produgdes culturais das classes
sociais que desejam aparentar pertencimento. Nas duas escolas, os participantes buscaram
mostrar os critérios estéticos com os quais dialogaram para selecionar suas musicas
favoritas, para demonstrar a identificacio ou pertencimento de grupos sociais. Esses
critérios nortearam a producdo de suas "resenhas" sobre o estudo musical eleito. Notei que
esses critérios estéticos mantém relagdes com a maneira de interpretar as diferentes
realidades desses alunos, sendo possivel verificar que os alunos da EE quiseram valorizar e
dar destaque as producdes nacionais do funk e do rap, com temdticas proximas ao seu
cotidiano urbano. Em contraste, os episddios da EP estiveram voltados para producdes
estrangeiras, sem demonstrar articulacdo em termos de dentincia de desigualdades ou
mesmo de posicionamento politico. A preocupagdo dos alunos da EP esteve voltada para os
critérios estéticos comuns a tradi¢do artistica dos géneros erudito e do rock, enquanto os
alunos da EE incluiram ndo s6 critérios estéticos mas fatores sociais como determinantes no
julgamento das produgdes culturais.

Em ambos os contextos de ensino, os participantes reconheceram a importancia
de valorizar o estudo das modalidades escrita e oral, uma vez que apenas a escrita tem sido
o eixo do ensino tradicional de Lingua Portuguesa. Em relacdo a esse aspecto, acredito que
as reflexdes realizadas a partir da experiéncia empirica deste trabalho indicam, de fato, um
caminho promissor para explorar a oralidade em aulas de Lingua Portuguesa. Além disso,
as resenhas elaboradas para os episddios da Radioblog permitem que o aluno desenvolva
habilidades de argumentagdo ao apresentar seus gostos musicais para um publico de
maneira que haja um didlogo ou um intercambio cultural. Nesse sentido, o estudo piloto

confirmou alguns pressupostos ja explicitados nas discussodes tedricas anteriores.

5.2. Relato, descricao e analise do segundo estudo
O presente topico busca descrever e interpretar as observagdes a partir da

realizagcdo das atividades que foram desenvolvidas na EE. O tépico pode apresentar alguns
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trechos narrativos como forma a oferecer ao leitor uma compreensdo mais sensivel do
contexto em que ocorreram algumas passagens. Acreditamos que o relato narrativo serve,
inclusive, como base para as discussoes tedricas que sdo tecidas durante a articula¢do entre
a teoria e a pratica, uma vez que a vivéncia deste pesquisador com os participantes das
atividades de campo contribuiu para uma melhor compreensao das teorias com as quais
dialoga neste trabalho. Ao mesmo tempo, o relato narrativo pode estar apresentado de
maneira nao linear ou de acordo com a cronologia dos acontecimentos a fim de que possa
ser possivel intercalar descri¢cdes e andlises interpretativas. Buscamos trabalhar pelo menos
uma das etapas da SD-GH por encontro com os participantes, embora tenha sido necessario
retomar discussdes de encontros anteriores durante a realizacao das atividades programadas
para cada dia. Um dos focos importantes para a andlise das descri¢des e relatos deste
capitulo repousa na avaliacdo do processo de aprendizagem no decorrer da realizagdo das

atividades de campo.

5.2.1. Alguns dias antes: os preparativos

Os 40 exemplares haviam ficado prontos na gréfica de um dia para o outro”” e
seriam destinados as atividades das duas escolas, cada uma com previsio de 20
participantes. O material ndo sofreu modificacdes desde sua aplicacdo durante o Estudo
Piloto, entretanto, como estratégia para evitar possiveis dificuldades na instalacdo do
software nos computadores da EE, providenciamos pendrives” com uma versio portatil do
aplicativo Audaciry”. Os pendrives também teriam a finalidade de registrar as atividades
desenvolvidas tais como as pesquisas realizadas pelos participantes na internet, a

elaboracdo da escrita dos roteiros para seus podcasts, as musicas sugeridas em cada

7 Exemplares impressos na Gréfica Nova Supri, na Rua Paula Bueno, 733, Campinas. O valor de cada
exemplar foi de R$ 12,00, totalizando R$ 480,00 que, posteriormente, foram ressarcidos pelo setor de
financas do IEL como auxilio financeiro para a realiza¢ao dos trabalhos de campo, no valor de R$ 440,00.

™ A opcido de utilizacio dos pendrives ndo esteve prevista no pedido de auxilio financeiro apresentado ao
setor de finangas, em um total de R$ 67,96 para os 4 pendrives.

A versio portdtili do aplicativo estd disponivel em  vérios sites, entre eles
http://www.baixaki.com.br/download/audacity-portable.htm, acessado em Maio de 2012.
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episédio além dos registros em 4udio e os arquivos em trabalho de edigdo’® pelo aplicativo
Audacity.

Com o material impresso um dia antes do previsto para o inicio das atividades,
resolvi ir até a escola para fazer o convite para as turmas. Cabe ressaltar que a cidade de
Campinas estava com seu sistema de transporte publico prejudicado devido a greve dos
funcionérios’’ e, por essa razdo, as salas de aula do periodo da manha estavam com menos
da metade dos alunos e, em alguns casos, as salas estavam completamente vazias.

Em cada turma, pedi licenca ao professor responsavel e conversei brevemente
com os alunos. Apresentei o material impresso que circulou de mdao em mao e, embora
tenham mostrado interesse em participar das atividades, muitos alegaram ndo poder
permanecer durante o periodo da tarde, seja pela dificuldade de locomocgdo, seja pelos
compromissos que cada um ja havia programado quando saissem da escola. Soma-se a isso
o contexto de reforma em que a escola tem passado e estava sem condicdes de oferecer
refeicdo aos alunos devido 2s obras da cozinha’®. Pela localiza¢io da escola, reconheci a
dificuldade que os alunos teriam para almocarem nas redondezas e para retornarem para as
atividades da RadioBlog.

No dia seguinte, 17 de Maio de 2012, passei novamente em todas as turmas do
periodo da manha e os poucos alunos presentes eram os mesmos do dia anterior. Com o
convite refeito, aguardei para recebé-los a tarde na sala de informdtica. Infelizmente,
nenhum aluno péde comparecer mas esse fato, apesar de ser angustiante, levou-me a tomar
uma decisdo que mudaria totalmente o rumo da pesquisa de campo ao solicitar autorizagao
para a direcdo, da coordenacdo e dos professores da EE para que as atividades fossem
desenvolvidas durante o periodo de aulas. Com o apoio e incentivo, a sensa¢do de angustia

se transforma em uma nova €Sperancga.

7% Esses arquivos sdo necessdrios durante o trabalho de edi¢io e devem ser conservados para futuras
modifica¢des quando forem necessdrias.

A greve foi noticiada em diversos portais, entre eles http://noticias.terra.com.br/brasil/
noticias/0,,015776809-EI8139,00-Greves+no+transporte+e+servico+publico+paralisam+Campinas.html,
acesso em 4 de Junho de 2012.

® Em 2012, a EE comemora seu jubileu de ouro (50 anos) e recebeu do governo estadual a liberacdo de
verbas para a realizacdo de reforma e manutengao.
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No dia 18 de Maio, cheguei cedo a EE para conversar pessoalmente com os
professores. A principio, acreditava que haveria interesse dos professores de Lingua
Portuguesa, contudo o projeto também foi bem acolhido por professores de Histéria, de
Artes, de Fisica e de Lingua Portuguesa. Neste ultimo caso, a professora havia realizado o
curso Redefor’”” e sua formagdo contribuiu para a realizacdo das discussdes e ndo hesitou
em me convidar para entrar com ela na aula seguinte para conhecer sua turma de segundo
ano do Ensino Médio. A professora de Artes relatou que estava fazendo Especializacio
sobre Musica e que seu trabalho com os alunos poderia ser enriquecido com as atividades
da RadioBlog. A professora de Fisica disse que estava trabalhando com fisica acustica e as
atividades praticas poderiam ilustrar as discussdes feitas em sala de aula. Ja o professor de
Histoéria estava abordando questdes politicas e éticas relacionadas ao respeito com a
diversidade cultural. Pouco depois, uma outra professora de Lingua Portuguesa chegou a
sala de professores e me convidou para conhecer os alunos do nono ano do Ensino
Fundamental apds o intervalo. Com isso, o professor de Historia estendeu o convite para
que eu ficasse na mesma turma durante as aulas que se seguissem até o fim do periodo da
manha quando fosse necessario.

Entretanto, nem mesmo os 40 exemplares, que deveriam ser utilizados nas duas
escolas, ndo seriam suficientes para atender as duas turmas da EE. Para contornar a situagao,
os exemplares foram distribuidos individualmente para os alunos do Ensino Médio e em
grupos ao nono ano. Essa decisdo foi tomada ao constatar que muitos dos alunos desta
turma haviam participado das atividades do Estudo Piloto no ano anterior e ja possuiam o
material impresso. Embora houvesse o desejo de que cada participante tivesse seu material,
trabalhamos com os recursos que estavam disponiveis. Assim, todo os 40 exemplares foram
utilizados na EE.

A decisdo de trabalhar com as turmas inteiras durante o periodo de aulas mudou
radicalmente o planejamento das atividades de campo. Se antes tinhamos a expectativa de

investigar as praticas de 20 alunos, teriamos agora a oportunidade de compreender melhor o

™ Curso oferecido pelo Governo do Estado de Sdo Paulo em parceria com o Instituto de Estudos da
Linguagem, nos anos 2010-2011 e 2011-2012, do qual participei como tutor on-line. Para maiores
informagdes, http://ggte.unicamp.br/redefor.
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cotidiano da escola e seus universos culturais em uma vivéncia de interacdes mais ampla
com todos os alunos das duas turmas. Com mais tempo de contato com os alunos, as
relacdes interpessoais permitiram uma aproximacdo afetiva entre o pesquisador e os
participantes que certamente contribuiu para a realizacdo das atividades. Com o respeito e o
acolhimento dos alunos como colaborador externo da escola, meu trabalho tornou-se o de
facilitador e orientador do processo em que os alunos teriam a liberdade de exercitar sua
autonomia durante as atividades.

Entre o planejamento das atividades, o que era esperado pelo pesquisador e o
que pdde ser observado durante a realizacdo das atividades da pesquisa, poderiamos
destacar que, desde o principio, o interesse dos participantes possibilitou um envolvimento
harmonioso e produtivo. Esperdvamos que os participantes demonstrassem vontade de
participar de um modelo de aula diferente, no qual o centro das atencdes ndo ficasse apenas
no professor, na lousa ou no livro didatico, mas na prépria interacao de alunos e professores
engajados nas discussdes multiculturais e na producdo de textos, roteiros, gravacdes e
interacdes tecnoldgicas na elaboragdo de seus episddios de podcast. Por outro lado, houve
momentos em que o pesquisador tomou como mediador de conflitos nas discussdes mais
acaloradas dos alunos como também, e principalmente, na resolu¢do de problemas
relacionados ao uso de computadores em nimero limitado para atender os alunos, além da
atencdo dada pelo pesquisador (e em alguns casos, com o auxilio de professores) para
acompanhar a movimentacdo dos alunos da sala de aula até a sala de informatica e pelo

patio sem que houvesse dispersao do foco central das atividades.

5.2.2. O Segundo Ano do Ensino Médio

Acompanhado pela professora de Lingua Portuguesa, conversei com os alunos
do Segundo Ano do Ensino Médio durante nosso primeiro encontro em uma breve
apresentagdo das atividades que desenvolveriamos nas proximas semanas para que tivessem
uma visdo mais ampla do projeto. Em seguida, comecamos a realizar as atividades a partir
da SD-GH.

Em um primeiro momento, a atividade que solicitava a listagem das musicas

favoritas foi realizada individualmente, com tempo cronometrado de 10 minutos. Durante
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os primeiros 5 minutos, os alunos ndo poderiam utilizar seus aparelhos eletronicos para
consulta de nomes de musicas, cantores, bandas ou estilos/ritmos, sendo liberado o uso dos
aparelhos durante os 5 minutos restantes da atividade; o objetivo era fazer com que os
alunos observassem a relacdo entre os itens de que mais se lembravam (ou de que se
lembravam com mais facilidade) com outros que julgassem relevantes a partir da consulta
das listas de musicas em seus aparelhos. Os alunos deveriam fazer uma marcacdo para
separar os itens lembrados daqueles que foram consultados.

A partir dessa primeira lista de musicas, solicitamos que os alunos
selecionassem apenas 3 itens que seriam lidos em voz alta para a turma. A partir da
exposicdo das escolhas de um primeiro aluno, perguntamos se haviam percebido
coincidéncias com algum daqueles 3 itens lidos. Muitos se surpreenderam com os
resultados ao verificarem que colegas menos préximos tinham um gosto musical
semelhante. Os alunos alegaram que discussdes a respeito da cultura musical ndo fazem
parte do repertério de temas das aulas e, talvez por essa razdo, desconheciam as
possibilidades de aproximagdo por afinidade com outros colegas da mesma turma. Essa
discussdo foi fundamental para que os alunos se organizassem em grupos para a realizacao
das etapas seguintes da SD-GH pois os alunos tinham a liberdade de serem integrantes de
grupos definidos a partir de afinidades pessoais ou pelas proximidades de ritmos e estilos
musicais.

Na aula seguinte (aula dupla), foi solicitado aos alunos que fizessem um
pequeno texto por grupo com a finalidade de justificarem suas preferéncias musicais ao
evidenciarem quais seriam os critérios estéticos de apreciacdo que haviam utilizado durante
a selecdo de suas listas de musicas. A questdo 7 da atividade Curtindo minhas miisicas™
serviu como norteadora das discussdes que os alunos poderiam partir para responder a
questdo central da atividade: "O gosto musical € uma constru¢do individual ou existe
influéncia da midia?". Durante essa etapa, tanto o pesquisador quanto a professora de

Lingua Portuguesa atenderam aos grupos para solucionar suas duvidas, entre as quais

80 A questdo 7 solicita que os alunos reflitam os seguintes aspectos durante a atividade: a. Os motivos pelos
quais cada um partiu para a escolha dos 3 itens apresentam alguma afinidade? b. Seria possivel afirmar que as
semelhancas aproximam e as diferencas afastam? Por qué? c. Seria possivel manter um didlogo no grupo
considerando a pluralidade de escolhas?
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haviam solicitagdes para que verificdssemos se estavam atendendo ao que fora pedido em
termos de conteido e reflexdo. Embora tenhamos dedicado o tempo de uma aula para a
realizacdo dessa etapa da atividade, a entrega desse texto foi feita no encontro seguinte
(segundo encontro). Havia sido previsto, inclusive, certa flexibilidade de tempo e aplicacio
das atividades da SD-GH.

Os alunos dessa turma demonstraram boa organiza¢do para trabalharem em
grupo: nao foi observado qualquer tumulto ou barulho excessivo na movimentagdao de
carteiras e cadeiras, tampouco tivemos conflitos entre os grupos (ou entre os participantes
de cada grupo) durante as discussdes que envolviam o gosto musical, suas preferéncias e
identificagdes ou qualquer outro tipo de conflito pessoal. Ao contrdrio, os alunos
demonstraram espirito de unido e colaboragdo, sempre atentos as orientagdes do
pesquisador que passava pelos grupos para sanar as duividas.

Entre algumas das reagdes e repercussdes que puderam ser observadas a partir
desse primeiro contato com os alunos e a professora, caberia destacar que os alunos
demonstravam entusiasmo para desenvolver a atividade, mesmo assim, a professora pediu
autorizacdo para o pesquisador para que a entrega das atividades da Radioblog estivesse
vinculada a soma das notas de sua disciplina, que foi prontamente aceito pelo pesquisador.
A preocupacdo da professora era a de garantir o compromisso dos alunos tanto com as
atividades do projeto da Radioblog quanto o andamento de outras atividades que
desenvolvia em sua disciplina. Em um dos dltimos encontros, a professora chegou a dizer a
turma que todos teriam nota méaxima devido ao empenho e dedicacdo que haviam
demonstrado durante todo o processo, pois a avaliagdo da professora ndo considerou apenas
o resultado final mas o acompanhamento didrio de evolugdo de cada etapa de trabalho. Essa
perspectiva também € compartilhada pelo pesquisador que considera relevante a avaliagao

do processo em situacdo de aprendizagem.

5.2.2.1. Resultados da atividade escrita do Segundo Ano
Os alunos tiveram cerca de uma semana entre o primeiro e o segundo encontro
para entregarem um pequeno texto a respeito das influéncias da midia na formagao de seu

gosto musical. Por "midia" consideramos, nas discussdes realizadas com a turma, todos os
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meios de comunica¢do que pudessem alcancar um grande publico. Assim, o radio e a
televisdo tiveram destaque durante as discussdes por proporcionarem a difusdao de
produgdes em dudio e audiovisuais, enquanto as publicacdes em midias impressas, mesmo
aquelas que pudessem tematizar o universo musical, ndo foram mencionadas pelos alunos
como uma das “midias” de divulgacdo que pudessem consultar ou influenciar a formagao
de seu gosto musical.

Discutimos, inclusive, que a internet ndo seria, necessariamente, um meio de
comunicacdo de massa, pelo menos nao da mesma forma que o radio e a televisao realizam
divulgacdes do universo da misica, pois a internet apresenta uma dindmica de
funcionamento relativamente diferente: enquanto o rddio e a televisdo t€ém como
caracteristicas comuns a unilateralidade de interacdo e a audiéncia do publico como forma
de conseguirem patrocinios a partir de andincios publicitdrios comerciais, a internet permite
uma interagdo relativamente dialogal, além de oferecer mecanismos de acesso mais diretos
aos bens culturais sem que o usudrio seja obrigado a ver os anuncios publicitdrios ou
aguardar o dia e hordrio da programagdo, como ocorre em radio e TV. Por se tratar de uma
dindmica diferente de funcionamento, a depender do portal de acesso ou aplicativos
utilizados, os alunos preferiram considerar como "midia" apenas o rddio e a televisdo para a
construcdo de suas reflexdes para essa primeira producdo escrita.

No texto digitalizado a seguir (Imagem 1), seria possivel verificar que os alunos
consideram o gosto musical como um processo de construcdo cultural que inclui a
identificagdo pessoal com os ritmos e estilos de uma época como um dos fatores de
influéncia. Também € possivel verificar que os alunos consideram como gosto musical o
habito de ouvir um conjunto de obras sendo reproduzidas repetidas vezes pelas midias de
massa. Além disso, os alunos reconhecem que as obras de que ndo gostam também acabam
compondo seu universo de préticas cotidianas de escuta musical. Entre as discussdes com
os alunos, foi possivel diferenciar o ato de “ouvir” e o de “escutar”: o fato de ouvir musicas
frequentemente reproduzidas pelo radio ndo chegaria a formar diretamente uma preferéncia
musical, mas sugere a formacao de um conjunto de critérios estéticos a partir dos quais os
ouvintes podem julgar outras produgdes artisticas de acordo com sua familiaridade e

experiéncia pessoal acumulada.
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O foco dos encontros subsequentes com a turma, sobretudo durante o terceiro
encontro e retomado depois, foi a discussdo de que a apreciacdo musical € uma construgao
de conhecimento e, por isso, necessita de aprendizagem. Nesse sentido, por ser o ambiente

N

escolar um espago social privilegiado para o aprendizado, caberia a escola o papel de
formacdo e orientacdo diante das relagdes que se estabelecem entre as produgdes culturais e

as formacdes de identidades de gostos.
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Imagem 1 - Texto produzido pelos alunos do Segundo Ano do Ensino Médio

Talvez por essa razdo, os alunos preferem organizar suas proprias colegcdes de
obras musicais a partir de suas escolhas pessoais em um processo que Garcia-Canclini
chamou de recolec¢do, processo esse que altera o poder de controle da midia sobre a
construcdo estética a0 mesmo tempo em que possibilita a relativizagdo dos conceitos de
culturas eruditas e populares.

Foi possivel discutir essa questdo a partir da participacdo da professora, que

relembrou o uso de fitas K7, a gravacdo de CDs e os atuais mecanismos de armazenamento

134



de dados: segundo a professora, em sua época de juventude, as fitas K7 armazenavam um
conjunto de musicas limitado pelo tempo (ou comprimento da fita magnética). Esse pode
ter sido o primeiro passo para a constru¢do de coletaneas musicais organizadas pelo gosto
do ouvinte. A professora lembrou, inclusive, que algumas musicas eram gravadas de LPs
emprestados de amigos ou diretamente das reprodugdes do radio com seus chiados
caracteristicos. O segundo momento foi a gravacdo em CD: embora ainda houvesse um
limite de tempo determinado pela capacidade de armazenamento da midia, os usudrios de
computador puderam elaborar seus dlbuns a partir da reunido de musicas organizadas pelos
critérios pessoais de apreciagcdo estética. A discussdao tomou outro foco quando os alunos
quiseram participar com seus relatos: segundo eles, os dispositivos eletrOnicos atuais
permitem armazenamento de um conjunto maior de obras, além de oferecerem mecanismos
de organizacdo por estilos, intérpretes ou, ainda, pela personalizacdo de listas de
reprodugdo. Contudo, os alunos mencionaram a questdo do “limite” de armazenamento
como um dos fatores que os exige realizar escolhas: o uso dos dispositivos eletronicos
produz um novo conjunto de préticas sociais nas quais seus usudrios deveriam selecionar
parte das musicas de que gostam para levarem consigo. Essa discussdo foi interessante para
os alunos refletirem a mudanga do poder das midias de massa na reproducdo e divulgagao
das musicas para o poder relativamente mais flexivel e livre do usudrio/ouvinte, sem deixar
de lado a participac¢do das midias de massa na formagao de seus gostos musicais.

Assim, com os atuais dispositivos eletronicos de armazenamento, passariam a
compor o universo de praticas cotidianas de escuta musical as obras selecionadas pelos
ouvintes de maneira menos direta ou dependente das imposi¢des das midias de massa; ao
mesmo tempo, os ouvintes podem passar a questionar o papel das midias nesse processo de
divulgacdo - no sentido de "trazer ao vulgo" - conforme podemos verificar no texto a seguir

(Imagem 2):
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Imagem 2: Texto produzido pelos alunos do Segundo Ano do Ensino Médio

Nesse texto, os alunos procuram mostrar que o estilo musical de que gostam

ndo estaria representado adequadamente pelas midias de massa, sobretudo pela televisdo.
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De acordo com os relatos dos alunos ao apresentarem seu texto para os participantes, 0O
preconceito com o funk faz com que as pessoas ndo prestem atencdo as letras que sdo
cantadas ou declamadas (como € o caso dos estilos que hibridizam funk e rap) pois o ritmo
marcante da musica carrega consigo esteredtipos reforcados pela televisdo de que a cultura
funk seria menos valorizada por ser uma manifestacdo artistica de uma camada menos
favorecida da populacdo. Além do funk, outros ritmos foram elencados pelos alunos tais
como o samba: a musica "Patricinha do olho azul", por exemplo, aborda temas relacionados
ao preconceito das diferencas étnicas e sociais.

No texto (Imagem 2), a expressdo utilizada pelos alunos "Alguns falam sobre
apologia" refere-se aos temas de algumas musicas que poderiam ser interpretadas como
incentivo ao uso de drogas, a pratica da violéncia ou a promiscuidade. Entretanto, tais
interpretacdes podem ser equivocadas quando ndo sdo consideradas as circunstancias em
que foram produzidas essas obras. Durante a exposi¢do desse grupo de alunos, fizeram a
citagdo da letra do funk "Mundo M", musica em que quase todas as palavras comecam com
a letra "m" e que, por licenga poética de ndo utilizar os marcadores coesivos ou termos que
tenham outra inicial, pode causar multiplas interpretacdes, inclusive as equivocadas. O
primeiro verso da musica, "Muitas maldades, mano meu, manera", tornou, assim, o foco
das atengdes para as reflexdes dos participantes ao ser transcrita na lousa. Ao contrério de
apresentar uma apologia a criminalidade, a musica pode ser compreendida como uma
manifestacdo pacificadora das "muitas maldades" com as quais os jovens convivem em seu
cotidiano. A expressao imperativa de "manera" seria a maneira encontrada pelo compositor
para solicitar uma reducdo da violéncia. Poderiamos, inclusive, considerar o trecho do
refrdo "militares mutilados" como uma forma de dentdncia social da violéncia enfrentada
pelos policiais. Ao analisarmos o primeiro verso da musica com os alunos, identificamos
que a expressao "mano meu", um vocativo na visdo da gramadtica, refere-se ao interlocutor
com o qual o compositor deseja transmitir sua mensagem, buscando uma maneira de
aproximar-se desse interlocutor a partir do uso do pronome possessivo "meu" e de "mano”,
termo esse compartilhado por aqueles que demonstram uma relagdo fraterna de amizade.

Naquele mesmo encontro com os alunos, um dos alunos solicitou que a musica

“Mundo M” fosse reproduzida para a turma a partir de seu celular, mas devido a qualidade
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e volume baixo dos autofalantes do aparelho, conectamos ao aparelho de som que havia
sido oferecido pela coordenagdo da escola para a reprodugdo de dudio de maneira que todos
pudessem ouvir adequadamente em sala de aula. Para a surpresa da professora de Portugués
e do proprio pesquisador, todos os alunos da turma conheciam a letra e cantaram juntos,
mesmo por aqueles que diziam ndo gostar do estilo musical. Ao terminar a mdusica, a
professora disse que a batida do ritmo atrapalhou um pouco a compreensdo de algumas
partes da letra e, devido a essa colocacdo da professora, um outro aluno se dispds a
declamar a can¢@o mais lentamente, sem o acompanhamento musical. Essa postura do
aluno serviu como uma espécie de tradutor ou mediador de culturas, ou ainda, um
facilitador que, de certa forma, didatizou uma cultura diferente para a professora e para o
pesquisador, que passaram a reconhecer alguns dos aspectos de identificacdo dos alunos
pela cultura do funk. O pesquisador comentou na ocasido que nds professores tinhamos
muito o que aprender com os alunos para estabelecermos um didlogo cultural produtivo em
que fosse valorizada a multiplicidade de culturas e referéncias como forma de enriquecer as
discussdes e reflexdes na sala de aula. Acreditamos que esse fator de aproximagdo pode ser
considerado como uma “decodificacdo” necessdria para que seja possivel compreender os
significados/sentidos que as musicas apresentam em um contexto de circulagdo especifico.
O exercicio de revelar os caminhos de compreensdao pode ser um dos desafios postos aos
alunos durante as atividades que exigem explicitar os critérios estéticos de apreciacdo
musical, conforme veremos mais adiante.

Nesse cendrio de discussdes, um outro grupo, denominado Radio LP — sigla que
faz referéncia as aulas de Lingua Portuguesa —, apresentou um contra-argumento a respeito
das producdes da televisdo que nem sempre reforgariam os preconceitos e que, em alguns
casos, podem servir para derrubd-los. No texto a seguir (Imagem 3), destacamos um trecho
em que os alunos citam um programa de TV que busca valorizar as diferentes

manifestacdes culturais do pais:
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Imagem 3: Trecho de texto produzido pelo grupo Radio LP, do Segundo Ano do Ensino Médio

Na ocasido, o pesquisador tomou a palavra para mostrar aos alunos que a visao
de valorizacdo das diferencas deveria ser o tom discursivo das produgdes em seus episddios
da Radioblog ao apresentarem uma perspectiva positiva sobre as musicas de que gostam
para um publico que, a principio, poderia ndo dispor dos mesmos critérios (ou compreensao
dos cdédigos) para apreciar aquelas cangdes. A essa discussdo, somou-se a opinido de alguns
alunos de que o gosto € algo que se aprende e que a midia nao teria, como prioridade,
ensinar seus espectadores. Assim, o papel discursivo das produ¢des da Radioblog estaria
no didlogo cultural dos alunos com um publico mais amplo que aquele com o qual
convivem no ambiente escolar por meio da publicacdo e seus episddios na internet de
maneira a possibilitar a formagcdo de novas perspectivas culturais para seus ouvintes, de
forma lidica e educativa. Para isso, nas aulas seguintes, foi necessario refletir com os
participantes a importancia da elaboragdo de um roteiro, visto aqui em uma perspectiva
discursiva de produg¢do, com a finalidade de proporcionar aos seus ouvintes uma
oportunidade de (re)conhecer um universo de referéncias e de valores que os alunos trazem
de suas experiéncias musicais.

No encontro seguinte (quarto encontro) com 0s participantes, uma semana
depois, foram apresentados alguns episddios elaborados no ano anterior durante a
realizacdo do Estudo Piloto desta pesquisa. Os alunos demonstraram um interesse particular

sobre o episédio de Beethoven: a maneira didédtica pela qual a aluna fez o roteiro e a
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exposi¢do de sua fala permitiu que os alunos compreendessem 0s objetivos centrais aos
quais deveriam estar atentos na producdo de seus proprios episdédios. A comegar pelos
recursos de linguagem utilizados pela narradora, que permitiram aproximar seus ouvintes
por meio de um convite descontraido e menos formal ao som de fundo de uma gravacao da
musica de Beethoven tocada pelo entregador de gds, o episddio oferece informacdes
biograficas e trechos menos conhecidos de outras obras do compositor.

(Vinheta)

EBMK - o programa onde vocé aprende mais sobre o mundo da musica cléssica,
apresentado por Laura.

(Narradora, com "musica do gis" ao fundo)

Boa tarde, queridos ouvintes, como estdo todos vocés? Peco desculpas pelo
barulho, mas acontece que o caminhdo de gds resolveu passar na rua agora.
Espera so ele passar, j4 comego o programa com vocés, ok? Aproveitem para
ouvir mais um pouquinho a musica. Prontinho, me livrei dele. E entdo? Vamos
comecar? Vocés sabiam que a musica tdo tradicional do caminhdo que entrega
gds na realidade € uma melodia escrita por Ludwig Van Beethoven? Ao todo ela
possui 5 minutos, mas a Unica parte que conhecemos é aquela que ouvimos na
maioria das manhas tocando no caminhdo do entregador. Apesar disso, todo o
resto da melodia é muito bonita. Vamos ouvir um trechinho?

Um dos alunos manifestou interesse em conhecer mais a respeito do compositor
alemdo apdés a apreciacdo desse episdédio de podcast, dizendo que procuraria mais
informacOes e musicas assim que chegasse em casa. O pesquisador sugeriu que ele
procurasse gravacdes em video de pianistas e de orquestras no youtube, além de outras
informagdes em sites de referéncia tais como Wikipedia. Os demais alunos aderiram a
decisdao do colega e atribuiram esse interesse a partir da maneira pela qual a narradora
conduziu seu episédio, em tom lddico e informativo capaz de levar seus ouvintes a
curiosidade.

Ao contrério de realizar criticas negativas a respeito de producdes musicais, 0s
alunos foram orientados para valorizarem os aspectos positivos ao apresentarem os critérios
de apreciacdo estética que fazem com que as selecdes de musicas componham seu

repertério de producdes favoritas.
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Assim, a Radioblog parece ser uma ferramenta discursiva capaz de reduzir as
visdes estereotipadas a respeito da cultura musical de que os jovens gostam em um trabalho
orientado didaticamente para o ensino de temas de interesse dos participantes e, a0 mesmo
tempo, uma estratégia para que o ensino de Lingua Portuguesa contribuisse para a formacao
critica e transformadora, além da reflexdo a respeito do funcionamento da linguagem na
sociedade.

Para finalizar aquele encontro com os alunos, o pesquisador considerou
importante sintetizar as reflexdes e discussdes levantadas com a finalidade de enfatizar a
importancia de os alunos produzirem seus episédios de maneira que oferecesse um efeito
semelhante ao que eles haviam experimentado durante a audi¢do do episédio de Beethoven,
ou seja, instigar a curiosidade de seus ouvintes diante de algo relativamente novo ou
desconhecido pelo publico-alvo, de maneira que seja possivel conquistar apreciadores para
um gosto musical diferente daquele ao qual esse publico era acostumado. Para isso, o
pesquisador retomou um enunciado escrito por um dos grupos que considerou o gosto
musical uma construcao social em que se aprende a gostar.

Outro aspecto enfatizado nessa sintese com os alunos esteve intimamente
relacionado as palavras de Bourdieu a respeito da constru¢io do gosto, de maneira a refletir

e verificar a validade do posicionamento do autor quando afirma que:

Os gostos (ou seja, as preferéncias manifestadas) sdo a afirmacdo pratica de uma
diferenca inevitdvel. Nao € por acaso que, ao serem obrigados a justificarem-se,
eles afirmam-se de maneira totalmente negativa, pela recusa oposta a outros
gostos: em matéria de gosto, mais que em qualquer outro aspecto, toda
determinagdo é negacdo; e, sem ddvida, os gostos sdo, antes de tudo, aversio,
feita de horror ou de intolerancia visceral (“dd ansia de vomitar”), aos outros
gostos, aos gostos dos outros. (BOURDIEU, 2006 [1979/1982], p. 56)

Ao questionar os alunos se a determinagdo do gosto ocorreria de acordo com as
ideias de Bourdieu, ou seja, a partir de uma defini¢cao por negagdo, os alunos argumentaram
que embora boa parte de seu gosto musical pudesse ser definida por negagao (“ndo gosto
disso ou daquilo”), eles afirmaram ndo encontrarem dificuldades em delimitar os estilos
musicais de que gostam e, inclusive, disseram saber justificar suas escolhas por meio de
identificagcdo social e cultural, sem que precisassem recorrer a determinagdo pela negacao,

conforme postula Bourdieu.
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5.2.2.2. Producao dos Roteiros para os episodios

Além dos aspectos mencionados anteriormente a respeito da valorizagdao de
seus gostos musicais e da conquista de seus ouvintes, uma das etapas do processo de
elaboracdo dos roteiros para os episddios de podcast consistiu em preparar os alunos para
as questdes que envolvem a oralidade e o uso das tecnologias envolvidas. Assim, os textos
advindos das pesquisas na internet deveriam servir como fonte de inspiragdo para a
producdo de roteiros orientados para a fala das gravagdes. Por isso, era necessdrio prever
um didlogo com os interlocutores por meio de adaptacdes entre a linguagem dos textos
encontrados e as necessidades identificadas pelos alunos para contemplar seu publico
ouvinte. Caberia aos alunos, portanto, a tarefa de transposi¢do discursiva entre a escrita e a
fala como um processo semelhante a proposta de retextualiza¢do elaborada por Marcuschi
(2004).

Além das expressdes de saudacdo que foram comuns nos roteiros, os alunos
incluiram informagdes que julgaram relevantes ao considerarem que seu publico poderia
desconhecer a origem de um termo, o significado de uma sigla e outras notas explicativas.
Para isso, cada grupo discutiu quais deveriam ser as adaptacdes necessdrias a fim de
promover o interesse de seu publico sem se preocuparem com as no¢des de "certo" e de
"errado" que costumam ser trazidas da escrita para a fala, mas considerando quais seriam as
escolhas mais adequadas para os episodios. Entre as adaptagdes, foi possivel identificar
alteracdes de termos por outros mais frequentes na esfera cotidiana, omissao de trechos que
pudessem ser redundantes ou menos relevantes, reducdo de fragmentos sob a forma de
parafrases mais curtas, eliminacdo de informacdes que pudessem dispersar os ouvintes e a
inclusdo de informagdes de contextualizacdo a partir de suas experiéncias artisticas
anteriores com musicas e videoclipes. Esses processos de intervengdo podem contribuir
para a reflexao dos alunos a respeito dos objetivos de uma produgao textual elaborada para
um publico mais amplo que aquele tipicamente encontrado em redagdes escolares, as quais
costumam ter como interlocutor seus professores. Também foi possivel observar a inclusdo
de expressoes frequentemente utilizadas pelos alunos em situagdes informais de uso da fala
como forma de manter o didlogo e a identificacio com seu publico. Tais expressoes

costumam ser evitadas nas produgdes escolares, geralmente julgadas como “marcas de
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oralidade” pouco adequadas para textos escritos. Assim, ao colocar a oralidade como objeto
de estudo e reflexdo de maneira comparada com a escrita, seria possivel ampliar os eixos do
trabalho didético das aulas de Lingua Portuguesa, para além do foco predominante que é
dado a escrita.

Como forma de verificar as modificacdes realizadas durante as producdes de
seus roteiros, os alunos foram orientados a copiar as informacdes encontradas durante suas
pesquisas na internet em um arquivo separado daquele que seria utilizado como roteiro.
Essa solicitacdo serviu como um dos instrumentos metodologicos para verificar quais
teriam sido as adequacdes e adaptacdes que os alunos realizaram entre os textos
consultados e as producdes dos roteiros ao comparar as duas versoes.

Uma das orientacdes oferecidas aos alunos enfatizava o poder de sintese que
deveria ser exercitado durante a atividade de retextualizacdo, a fim de que o episédio
tivesse uma dindmica de apresentacdo capaz de chamar a atencdo de seus ouvintes e, ao
mesmo tempo, que o interesse dos ouvintes fosse constantemente renovado durante o
episddio. Os alunos relataram que os textos na forma como foram encontrados na internet
seriam inadequados para serem lidos e gravados sem as adaptacdes necessdrias para manter
o interesse de seus ouvintes.

Embora tenha sido possivel observar que havia limitacdes de recursos
tecnoldgicos e de infraestrutura na EE, os resultados foram muito bons devido a boa
vontade dos participantes. Os alunos parecem ter reconhecido que aquela proposta era uma
oportunidade diferenciada de ensino e souberam retribuir com empenho e dedica¢do na
realizagdo das atividades.

Conforme os roteiros eram finalizados, cada grupo se organizou para escolher
quem realizaria a gravacdo do episddio. A maioria dos grupos preferiu dividir essa tarefa
alternando os trechos entre os integrantes e, nos demais casos, foi eleito um narrador por
grupo enquanto os outros integrantes participariam das etapas de edi¢do do dudio. Essa
divisdo de tarefas foi decidida de maneira autdbnoma, sem a interferéncia dos professores ou
do pesquisador. Caberia destacar que a autonomia dos alunos foi marcante durante todo o
processo, com poucas solicitacdes dos professores para a realizacdo das tarefas e

organizacdo interna dos grupos. As principais duvidas eram relacionadas aos
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encaminhamentos dados em seus textos, tanto a respeito do desenvolvimento tematico
como das adequacdes da linguagem dos roteiros para as gravacdes, além das dudvidas
relacionadas ao uso do aplicativo de edi¢do de dudio, que descreveremos mais adiante.

Para o primeiro episdédio de cada grupo, a op¢do de construir roteiros que
apresentassem a histdria de artistas ou de um estilo musical foi o fio condutor em quase
todos os grupos. Embora tivessem apresentado outras ideias durante as discussdes, como
por exemplo a representagdo dos temas amorosos em diferentes ritmos, os alunos
preferiram deixar essas ideias para um segundo episédio de maneira que os ouvintes
tivessem a oportunidade de primeiro conhecer a carreira artistica de um cantor ou banda
dentro de um contexto mais amplo do ritmo ao qual ele se insere.

As ideias deixadas para os episddios posteriores incluiam a apresentacdo das
diferentes maneiras pelas quais o amor seria representado de acordo com os estilos
musicais. Segundo o depoimento dos alunos, o0 amor romantico poderia ser verificado em
sambas e pagodes ao considerarem que algumas letras de cancdo serviriam como
“declaragdes de amor” sendo declamadas no ouvido da pessoa amada durante a danga, com
os rostos colados. J4 o tema da desilusdao amorosa estaria presente, segundo a opinido dos
alunos, em algumas musicas do estilo sertanejo, sobretudo naquelas menos dangantes ou
mais adequadas para serem ouvidas em momentos solitdrios e melancélicos. Para o rock, o
tema amoroso poderia apresentar muitas variantes, desde os mais melddicos e lentos que
serviriam para “dancar juntinho” até os estilos ditos “mais pesados” do rock metal que,
embora possam trazer declaracdes de amor, seriam menos romanticos por nao permitirem
uma danca a dois. A constatagdo dos alunos de que havia relag@o entre o estilo musical e a
danga na representacdo dos temas das letras tornou-se foco de discussdo que envolveu
todos os alunos, a professora e o pesquisador. Segundo eles, os estilos mais “agressivos”
buscavam representar o tema amoroso de maneira diferente daqueles que permitiam um
contato mais proximo proporcionado pela danca de um casal. A professora de Portugués
retomou uma discussdo realizada anteriormente em suas aulas de Literatura sobre o
Romantismo, que desde o século XIX havia transformado a visdo do amor romantico e que
trazia até os dias de hoje algumas caracteristicas relacionadas a forma com que os jovens

encaram o amor e suas paixdes adolescentes.
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Nesse sentido, ao refletirmos a respeito do material impresso elaborado para as
atividades da Radioblog (SD-GH), seria possivel considerar a importancia da flexibilidade
na abordagem dos temas que podem advir das constatagdes e associagdes de diferentes
conteidos disciplinares, que tornam o cardter dessas atividades como sendo
interdisciplinares ao manterem inter-relagdes entre os objetos de estudo ou, ainda,
transdiciplinares ao transporem os conhecimentos construidos ndo apenas no ambiente
escolar para a compreensdo mais ampla das diferentes culturas com as quais os alunos
convivem em seu cotidiano. As atividades da SD-GH serviriam como “guia”, norteador das
discussdes mas ndo previam quais seriam os encaminhamentos necessarios para os temas
que pudessem surgir durante a intera¢do dos participantes. Por essa razdo, acreditamos que
a elaboracdo do material impresso tem sua finalidade como eixo organizador das atividades
mas o didlogo multicultural entre os alunos, professores e o pesquisador seria ainda mais
enriquecedor e produtivo. Assim, os principios organizadores das atividades da SD-GH
devem ser flexiveis a ponto de permitirem a abertura de um didlogo multicultural, no qual o
professor teria um papel de destaque na dindmica de interacdo e organizagao das discussdes
levantadas pelos alunos, para além dos objetivos previstos/propostos pelo material impresso
para o desenvolvimento das habilidades de leitura e de produgdo de textos e uso das

tecnologias.

5.2.2.3. ""Siléncio no Estidio: Gravando!"

Durante o sexto encontro com os participantes, realizamos as gravacdes apos
alguns ensaios, que foram acompanhados em cada grupo pelo pesquisador, a fim de
oferecer sugestdes aos alunos sobre impostacdo da voz, diccdo e entonacdo, ritmo de fala,
énfases e improvisagoes. Durante a realizagdo dessa etapa, os grupos trabalharam com o
pesquisador em lugares mais silenciosos da escola, deixando o restante da turma sob
supervisdo de seus professores na sala de informdtica. Como instrumentos de gravagdo, os
alunos utilizaram seus aparelhos celulares. As gravacdes ndo foram monitoradas pelos
professores ou pelo pesquisador pois os alunos alegaram que assim se sentiriam menos

timidos para se expressarem.

145



Para a gravagcdo dos episodios, foi sugerido aos alunos que evitassem a
entonacdo tipica de uma leitura de texto a fim de que o programa fosse apresentado com
“naturalidade” da voz para manter a vontade de querer ouvir de seus ouvintes, além de
transmitir seguranga a respeito daquilo que estariam falando. Além disso, foi sugerido que
os alunos incluissem intervalos curtos de tempo (siléncio) quando houvesse previsdo de
incluir trechos de musicas durante o trabalho de edicdo. Esses trechos seriam mais
facilmente identificados na visualizagdo da gravagdo na tela do computador. Em casos de
hesitacdo da fala ou dificuldades na prontncia, a sugestdo dada foi a de que os alunos
deveriam retomar uma parte do texto e prosseguir a gravacdo, pois os momentos de
imperfei¢cdo seriam corrigidos durante a edicdo do dudio. O pesquisador enfatizou com os
alunos durante os ensaios que os alunos deveriam manter o tom de voz, a entonagdo, a
proximidade com o microfone de maneira que, apds a edi¢do, os cortes fossem
imperceptiveis para os ouvintes.

O estranhamento das vozes gravadas por aqueles que fizeram os registros foi
bastante comum entre os participantes. O pesquisador buscou explicar que o som que
ouvimos da prépria voz € o resultado de interagdes entre o som emitido pelo aparelho
fonador e das reverberagdes na caixa craniana e, por essa razdo, o som da voz registrado
poderia causar um estranhamento natural para quem ndo tivesse passado pela experiéncia
de ouvir a prépria voz em gravacdes®'.

A maioria dos grupos preferiu regravar apds uma primeira versdo. Na ocasido,
foi possivel verificar que a principal razdo dessa decisdao dos alunos estava em uma postura
de auto avaliagdo perante o resultado que haviam obtido com a experiéncia. Alguns alunos
alegaram que foram precipitados por ndo realizarem ensaios e se perderam durante a
leitura; outros disseram que poderiam melhorar a entonagdo e o ritmo de fala para que o
programa ficasse mais agraddvel e compreensivel para os ouvintes. Esses alunos disseram
que a mudanca da entonacdo poderia alterar os sentidos de suas falas e, por isso, foram

capazes de perceber em que momentos do texto poderiam refor¢ar/enfatizar alguns termos a

1 -~ . . . . . . . .
8! Entre as nogdes interdisciplinares sendo trabalhas nessas aulas, poderfamos destacar biologia (anatomia do
cranio), fisica acustica e fonética acustica. Esta ultima, entre outras nocdes, o pesquisador traz de sua
formagdo académica em Fonética-Fonologia no curso de Letras.
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partir da mudanga da tonalidade da voz. Entre as orientagdes de autoavaliacdo sugeridas
pela SD-GH, os alunos seguiram os itens elencados na questdo 6, da atividade “Siléncio no

Estidio: Gravando!”, reproduzida abaixo:

6. Avaliem e discutam com seus colegas questdes como:

a. Adequacio da linguagem ao publico;

b. Interesse do publico;

c. Articulac@o da prontncia (dic¢do);

d. Ligacdo e ordem das ideias dentro do programa.

A auto avaliagfo é importante nesse processo, mas nao se preocupem com “certo”
ou “errado” mas com ‘“‘a adequag@o” ao puiblico que desejam atingir!

Essa atividade tomou todo o periodo de aulas daquela manha e o pesquisador
teve o privilégio e a oportunidade de dispor um tempo maior com os alunos, fator esse que
contribuiu para o desempenho e dedica¢do dos alunos nas atividades da Radioblog. Todos
demonstraram atitudes de cooperagdo diante da tarefa de produzir um episddio intimamente
relacionado aos seus interesses € gostos musicais.

Vale destacar que os professores de outras disciplinas cederam suas aulas para
que os alunos desenvolvessem as atividades da Radioblog por demonstrarem interesse no
projeto ao constatarem as possiveis relacdes interdisciplinares que poderiam aproveitar para
as discussdes dos contetdos especificos de cada disciplina. A professora de Fisica, por
exemplo, percebeu a oportunidade de retomar com os alunos alguns temas trabalhados no
ano anterior a respeito de Fisica Acustica, que poderiam ser ilustrados em uma atividade
pratica a partir da experiéncia que os alunos estavam vivenciando com as atividades da
Radioblog. Segundo a professora, as no¢des de comprimento de onda e frequéncia em
Hertz, por exemplo, poderiam ser abstratas e pouco compreendidas sem a visualizacdo que

uma atividade prética pudesse oferecer.

5.2.2.4. Edicao de audio

Durante o sétimo encontro, em uma manhd de sexta-feira, o pesquisador
orientou os trabalhos acompanhado pela professora e ajudou os alunos a identificarem no
grafico de dudio quais trechos representavam os sons de cada palavra. Foi explicado que as
vogais compreendiam a maior parte das silabas e que as consoantes eram mais breves, com

poucos centésimos de segundo. Essa informagdo foi importante para que os alunos
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evitassem cortar as consoantes quando percebiam falhas na gravacdo que poderiam ser
corrigidas no processo de edicao.

Os alunos mostraram-se entusiasmados ao perceberem que as correcdes traziam
resultados surpreendentes por serem imperceptiveis. Durante esse processo, que envolvia
certo dominio das ferramentas digitais, o pesquisador orientou cada grupo sobre o
funcionamento dos principais recursos do aplicativo de edi¢ao.

Embora haja sugestio na SD-GH de assistir ao video tutorial®’, os alunos ndo
chegaram a consultd-lo por considerarem o aplicativo bastante intuitivo.

A primeira etapa de edi¢do consistiu na escuta da gravacdo das vozes para
corrigir as eventuais falhas identificadas pelos alunos. Durante esse processo, os alunos
utilizaram fones de ouvido e trabalharam sozinhos ou em duplas e, neste dltimo caso,
compartilharam um mesmo fone de ouvido. Além de eliminarem os trechos de hesitacdo —
como € o caso de prolongamentos de vogal, por exemplo — e de siléncio excessivo entre as
palavras — com a finalidade de tornar o episdédio mais dindmico para os ouvintes —, outras
ferramentas de efeitos sonoros foram apresentadas para os grupos que queriam corrigir as
falhas sem precisarem regravar tudo novamente®. Entre os efeitos mais requisitados,
podemos destacar aqueles que alteram a intensidade (volume) de alguns trechos que foram
gravados com énfase excessiva ou que ficaram muito baixos, além do efeito que altera a
velocidade da prontincia das palavras sem alterar a altura ou tonalidade da voz (pitch). Este
ultimo efeito foi um recurso bastante utilizado em casos em que as gravacdes apresentavam
palavras sendo pronunciadas com silabas separadas, sobretudo em termos menos frequentes
no cotidiano dos alunos.

Embora tenham utilizado o aplicativo na versdo em portugués brasileiro, alguns
efeitos mantém seus nomes em inglés, como € o caso de fade in (para o inicio) e de fade out
(no final), dois efeitos importantes quando era necessdrio aumentar o volume de uma

musica, partindo do siléncio ou reduzir até o siléncio. Esse recurso foi utilizado para

%2 Disponivel em http:/goo.gl/Kc2uh, além de estarem disponiveis em pendrives para os alunos durante as
atividades.

% H4 indicacdo na SD-GH para que os alunos ndo se preocupem em alcancar a perfeicdo durante as
gravacdes, como € o caso da sugestdo 6, da atividade "Edicdo e efeitos de dudio": "Quando a gravacdo ndo
ficar boa por alguma razio, retomem de onde pararam para depois realizar cortes no Audacity. Nem sempre €
preciso regravar ou refazer tudo de novo: é normal gaguejar, engasgar, cometer erros... siga em frente!".
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intercalar os trechos das musicas com as vozes dos alunos. A ilustracdo abaixo (Imagem 4)

apresenta um exemplo de episodio editado pelos alunos com a indicacdo dos efeitos de fade
in e fade out:
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Imagem 4: Exemplo de edi¢do de um episédio de podcast no Audacity.

As solicitagdes de auxilio do pesquisador se tornaram mais intensas no
momento de inserir as musicas que fariam parte dos episodios. Cabe ressaltar que embora
ndo haja uma regulamentagdo a respeito dos direitos autorais das musicas para a produgdao
de podcasts84, buscamos orientar os alunos a utilizarem fragmentos com cerca de 30

;. . L. oy ., 4. 85
segundos de cada musica intercalados pelos comentdrios e criticas dos episddios ™.

% No artigo disponivel em http://www.thebest.blog.br/musicas-direitos-autorais-e-internet. O mesmo texto
pode ser encontrado com adi¢des e recortes semelhantes em outros sites. Os autores nio mencionam a
utilizagdo em contexto escolar e referem-se aos casos de podcasters profissionais.

% Ver a regulamentacio dos direitos autorais e a definicio de fair use em produgdes de podcast no link:

http://wiki.creativecommons.org/Podcasting_Legal_Guide#Fair_Use_Under_Copyright_Law_
And_Its_Application_To_Podcasts.
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5.2.2.5. Divulgacao dos resultados na internet

No oitavo encontro com os alunos, realizamos a etapa de publicacdo dos
podcasts, que incluiu discussdes a respeito dos direitos autorais, mencionadas acima, até a
andlise da dindmica de interagdes que ocorre entre os usudrios da internet.

A sugestdo da SD-GH para a publicacdo dos episddios era utilizar um blog
gratuito, sem anuncios de publicidades, tais como o tumblr.com. Cada grupo poderia criar
seu proprio blog para divulgar seus trabalhos, porém os alunos preferiram utilizar as redes
sociais, sobretudo o Facebook, por permitir a criagdo de paginas personalizadas, a inclusiao
de links e plugins para a reproducdo dos podcasts, além da possibilidade de interagdo com
0s usudrios, tais como comentdrios e compartilhamentos para seus circulos de amizade. Os
alunos preferiram que o gerenciamento da pédgina principal das publicagdes da Radioblog
fosse realizado apenas pelo pesquisador pois se quisessem fazer novas postagens, seriam
remetidas a pagina do projeto. Por essa razdo, a publicacdo dos primeiros episddios ficou

vinculada a conta do pesquisador no Facebook. O endereco para acesso a RadioBlog é

http://facebook.com/Radioblognaescola (Imagem 6).

IRADIOBILOE

na Escola: ouga e fale de musica

| RadioBlog na Escola: ouca e fale de masica [ v curtiu | [~ |

34 curtiram - 1 falando sobre Isso

Estagdo de rddic

i mriloe htid

a partir da pesguisa de doutorado de Heitor Gribl - IEL / Unicamp, sob fia HEenola: ouga 8| 34 (o
orientagdo da profa. Dra. Denise Bértoli Braga. . B |_|

Sobre Fotos Opgdes "Curtir”

Imagem 6: http://facebook.com/Radioblognaescola, acesso em 12 de Julho de 2012.
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O gréfico abaixo (Imagem 7) representa o sexo e a idade dos usudrios que
"curtiram" a pdgina da Radioblog. Um relatério de estatisticas € gerado pelo Facebook
semanalmente e oferece varias informagdes a respeito dos usudrios que tenham interagido
com as paginas criadas na rede social. No grafico, gerado apds a conclusdo das atividades
de campo, € possivel observar que a grande maioria dos usudrios € formada por mulheres
até 17 anos, publico esse que, certamente, compreende nao apenas as alunas participantes

mas também seus circulos de amizade.

Pessoas que curtiram sua pagina (demograficas e de localizagao) Ver opgoes "Curtir"

Género e idade’

3,1% 3,1%
Feminino 75% 2

13-17 18-24 T 3544 554 5564 65+

Imagem 7: Grafico de distribui¢do dos usudrios que deram "curtir” por género e idade (12/07/2012)

O gréfico abaixo (Imagem 8) foi gerado pelo painel de gerenciamento da pagina
do Facebook e apresenta o nimero de usudrios alcangcados pela RadioBlog, tanto daqueles
que acessaram para conhecer (328 - alcance total semanal) quanto os que fizeram
comentdrios e compartilhamentos das postagens (18 - pessoas falando sobre isto). Vale
destacar que algumas publicacdes foram feitas apds terminarem os encontros na Escola
Estadual, que pode ser verificado no grafico como um crescimento no acesso a Radioblog a

partir de 11 de Julho de 2012.
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Imagem 8: Alcance das publica¢des da RadioBlog no Facebook (18/07/2012)

5.2.3. Alunos de outras turmas (1o. ano) sobre Seu Jorge e Ao Cubo

Nos dias em que as atividades de campo eram desenvolvidas na Escola Estadual,
alunos de outras turmas do Ensino Médio demonstraram interesse em participar da
realizacdo de podcasts para a Radioblog. Infelizmente, haviam limitagdes que impediam a
participac¢do desses alunos juntamente com as turmas estudadas, tais como o nimero de
exemplares impressos da SD-GH, o tempo dedicado as duas turmas selecionadas para as
atividades de campo (2° ano do Ensino Médio e 8* série do Ensino Fundamental), além do
reduzido nimero de computadores disponiveis para desenvolver as atividades. Embora o
convite para a RadioBlog tivesse sido feito em vdrias turmas para as atividades em contra-
periodo (a tarde), ndo houve adesdo dos alunos pois alegaram dificuldades de locomogao
devido a greve de Onibus da cidade de Campinas, a falta de locais para almogar nas
redondezas da Escola e, em muitos casos, aos outros compromissos desses alunos em
atividades de trabalho ou estudo no periodo da tarde. Apesar disso, alguns alunos do 1° ano
do Ensino Médio procuraram insistentemente o pesquisador para que tivessem a
oportunidade de elaborar pelo menos um episddio para a RadioBlog.

Os pedidos dos alunos eram didrios. A cada vez que o pesquisador passava
pelos corredores durante a troca das aulas, os alunos ficavam a porta aguardando seus
professores e aproveitavam o encontro do pesquisador para reforcarem seu interesse em

participar da RadioBlog. Como o periodo da manha estava todo agendado para as
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atividades com as duas turmas selecionadas para a pesquisa, a solu¢do foi encaminhar o
pedido dos alunos para a dire¢do da Escola a fim de verificar a possibilidade de oferecer
almogo para aqueles que pudessem permanecer no periodo da tarde para as atividades.
Infelizmente, diante das condi¢des da cozinha da Escola em reforma, a cozinheira ndo
poderia oferecer nada além de magas para esses alunos. Assim, o pesquisador providenciou
lanches com recursos préprios para atender aqueles pedidos tdo cheios de interesse pela

RadioBlog.

5.2.4. A Oitava Série (9°. Ano) do Ensino Fundamental

A realizacdo do trabalho no Ensino Fundamental seguiu um percurso
semelhante ao que foi desenvolvido pelo Ensino Médio, embora tenha sido possivel
observar diferencas nos resultados. Entre as observagdes, foi possivel constatar um nimero
maior de dificuldades durante a realizacdo das atividades da pesquisa. Os encontros nas
duas turmas foram realizados nos mesmos dias em que o pesquisador esteve na escola, com
excecdo de um dos encontros em que os alunos da Oitava Série estavam ausentes na escola
pois participavam de uma visita externa. Nesse dia, os alunos do Segundo Ano passaram
todo o periodo de aulas com o pesquisador desenvolvendo as atividades de edi¢do na sala
de informadtica, acompanhados de seus professores.

Em primeiro lugar, caberia destacar que a turma da 8"C ndo fora escolhida ao
acaso: uma das razdes que levou o pesquisador a atuar com essa turma foi o fato de ja
conhecer alguns alunos com os quais havia trabalhado no ano anterior durante a realizacdo
do Estudo Piloto desta pesquisa; outro fator decisivo foi a predisposi¢do da professora de
Lingua Portuguesa que também era responsdvel pela Rddio Recreio, um projeto que tem
como objetivo utilizar o intervalo das aulas para tocar as musicas de que os alunos gostam.
Houve apoio também do professor de Histéria que disponibilizou algumas de suas aulas
para a realizacdo das atividades com os participantes.

Desde o primeiro encontro, foi possivel perceber que os alunos se distribuiam
pela sala de acordo com uma organizacdo definida pelos professores (mapa de sala) que
deixou de ser seguida devido as atividades em grupo que os alunos passariam a desenvolver.

Com isso, foi possivel observar que os alunos se organizaram em grupos com oS
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participantes que mantinham, sobretudo, relacdes de amizade. Entretanto, havia alguns
grupos que eram formados por integrantes que tinham em comum a predilecdo por um
estilo musical, como foi o caso do Rock e do Funk, grupos esses que tinham opinides
conflitantes entre si em relacdo ao gosto musical, conforme discutimos anteriormente.

Durante as exposicdes do pesquisador para a turma, foi necessario enfatizar os
aspectos de respeito em relacdo as formagdes culturais e dos estilos aos quais os alunos
eram menos proximos pois foi possivel observar discussdes acaloradas (quase brigas) entre
alguns participantes de grupos diferentes. Entre os argumentos utilizados, estavam
expressoes semelhantes a "isso que vocé gosta ndo € miusica". Para contornar e resolver o
impasse, o pesquisador interveio como pacificador, mostrando a cada um dos grupos de que
era preciso que fossem mais flexiveis nas relacdes que estabeleciam com o universo
musical com os quais conviviam. Para isso, a orientacdo foi a de que os alunos deveriam
valorizar as obras de que gostavam sob a forma de episédios de podcast voltados a um
publico que poderia ndo gostar ou ndo dispor dos mesmos critérios de apreciacdo estética
de que eles dispunham para avaliar as produ¢des musicais.

Esse comportamento menos tolerante por parte dos alunos observado na Oitava
Série refletiu diretamente nos resultados das atividades: embora todos tenham participado e
mostrado envolvimento durante os encontros, apenas dois dos seis grupos finalizaram seus
episddios, justamente aqueles que nao haviam entrado em conflito com outros colegas
devido a escolha do estilo musical preferido.

A dificuldade geral da turma esteve centrada na organiza¢do no trabalho em
grupo, que costuma ser uma dindmica de estudos pouco valorizada/utilizada pelos
professores com o argumento de que os alunos seriam indisciplinados. Entretanto,
acreditamos que a “indisciplina” possa ndo estar sendo suficientemente trabalhada com os
alunos a ponto de tornd-los nem mais organizados, nem mais comportados. Inegavelmente,
os alunos demonstraram interesse e participacdo nas atividades, porém nao houve tempo
suficiente para ensinar-lhes a trabalhar em situacdes que exigem a realiza¢do de produgdes
coletivas de maneira satisfatoria. Enquanto o pesquisador transitava pela sala de aula e
visitava os grupos, os alunos eram capazes de manter o foco nas discussdes propostas mas

dispersavam-se assim que o pesquisador se afastava.
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Na atividade de produgdo escrita, por exemplo, a respeito da influéncia da
midia na constru¢do do gosto musical, alguns grupos entregaram textos cuja elaboracao
ocorreu sob a forma de participacdes individuais. Cada pardgrafo representava a opinido de
um dos integrantes do grupo e, em alguns casos, eram escritos com caligrafias diferentes.
Nesses casos, era rara a presenga de uma sintese que reunisse ou organizasse a opinido do

grupo como um todo.

5.2.4. Resultados da atividade escrita da Oitava Série

Diante das discordancias observadas entre os alunos da turma, o pesquisador
sentiu a necessidade de apresentar algumas reflexdes construidas durante os encontros que
jé haviam sido realizados com o Ensino Médio, sobretudo a respeito do gosto musical como
processo de aprendizagem. Ao solicitar aos alunos que fizessem a producdo escrita do texto
sobre as influéncias que a midia teve para a formacdo do gosto pessoal, os alunos
reconheceram que a midia ndo teria como principal finalidade o ensino voltado a
apreciagdo ou constru¢do de um gosto artistico, mas pode gerar uma espécie de “gosto” a

partir da repeticdo das mesmas musicas, conforme € verificado no trecho abaixo (Imagem

9):
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Imagem 9: Trecho de producao de texto dos alunos da 8a. Série da EE

Foi possivel perceber que a produgdo textual dos alunos da 8a. série seguiu um
padrdo diferente daquele realizado no Ensino Médio em relacdo a escrita coletiva: cada
integrante do grupo preferiu escrever sua resposta pessoal como parte de um texto a ser
entregue, mesmo que o resultado final ndo tivesse uma organizacio coesiva entre as ideias

de cada participante. Um dos motivos possiveis para que a escrita dos alunos tenha sido
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pela unido de trechos individuais pode ser a falta de habito na producdo coletiva em
trabalhos de grupo, que envolvem a discussio dos diferentes posicionamentos e a
organizacdo dos argumentos necessdrios para o texto escrito. Em relacdo ao interesse e
participa¢do dos alunos, foi possivel avaliar o processo de producdo dos alunos como
parcialmente satisfatério devido a dispersdao que atrapalhou o desenvolvimento das
atividades.

Por essas razdes, embora tenhamos realizado duas producdes de podcast dos
alunos da 8a. série, acreditamos que a proposta da RadioBlog seria mais adequada para as
turmas de Ensino Médio e, a partir dessa experiéncia de campo, decidimos que as
atividades da outra escola participante seriam realizadas apenas com os alunos de Ensino

Médio.

5.2.5. Resultados das Atividades na Escola Particular (EP)

Os encontros realizados com os alunos da Escola Particular foram planejados
de maneira semelhante as atividades desenvolvidas no Estudo Piloto, na mesma unidade
escolar no ano anterior, e buscando seguir a dinamica de trabalho realizada na Escola
Estadual. A expectativa era de que fossem mantidas as mesmas metodologias empregadas
anteriormente para a geracdo de dados. Entretanto, apesar do esforco do pesquisador, os
resultados foram inconclusivos devido as dificuldades que passamos a apresentar.

A comecar pelo convite nas salas de aula, a orientagdo da coordenag¢do da EP
foi manter a realizacdo das atividades concentradas no periodo da tarde pois ndo havia
disponibilidade de que os professores pudessem ceder suas aulas para as discussdes da
RadioBlog. Tampouco seria possivel acrescentar mais uma aula a grade que, segundo a
coordenacdo, alteraria o hordrio de saida dos alunos e isso poderia prejudica-los tanto em
relacdo ao transporte escolar quanto no tempo de espera de pais que estdo acostumados a
buscarem seus filhos no mesmo horério.

Durante o convite para as turmas, os alunos permaneceram em siléncio
demonstrando aten¢do e respeito durante a exposicdo da proposta mas mantiveram o

mesmo siléncio quando questionados sobre a disponibilidade para as atividades. A primeira
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dificuldade estava posta: entre os poucos que se manifestaram, ndo seria tarefa fécil
encontrar um dia da semana para que todos pudessem participar. Alguns poderiam
participar em certos dias, outros ndo. A principal justificativa dos alunos era a de que
estariam ocupados em outras tarefas extraescolares, tais como cursos de linguas, esportes e
atividades domésticas. Com isso, o pesquisador dispds-se a flexibilizar os dias e horarios
das atividades para atender os alunos, entretanto apenas um dos grupos esteve presente para
as atividades.

No primeiro encontro efetivamente realizado, cerca de 6 alunos vieram no
periodo da tarde, dos quais apenas 3 voltaram a participar dos encontros seguintes. Os
alunos que vieram apenas no primeiro encontro disseram ter vindo para conhecer o projeto
da Radioblog, “sé para ver como era”, porém ndo voltaram a participar. Nesse primeiro
encontro, todos os participantes responderam ao questiondrio exploratério que discutimos
anteriormente. A principal diferenca nas respostas estive relacionada ao estilo musical
predileto, voltado mais para as cangdes internacionais do estilo pop.

Os alunos ndo foram os mesmos que haviam participado anteriormente do
Estudo Piloto na mesma unidade escolar. Aparentemente, o envolvimento desses alunos
com a Radioblog foi menos intenso se comparado com o desenvolvimento das atividades
na experiéncia anterior. Nao caberia a esta pesquisa, contudo, investigar os fatores que
interferiram no interesse insatisfatério desses alunos para a Radioblog. Em conversa com o
pesquisador, os participantes relataram estar envolvidos em muitas atividades
extraescolares.

Nos encontros seguintes, foi necessdrio aguardar os alunos chegarem. O
pesquisador esperou em um ponto de encontro préximo a sala dos professores, onde as
atividades seriam desenvolvidas. Na esperanca que novos participantes aderissem a
Radioblog, aguarddvamos mais alguns minutos antes de dirigirmos para a sala. Segundo a
coordenacdo da EP, ndo haviam outras salas disponiveis. O tnico computador dos
professores solicitava senha que ndo fora disponibilizada para uso dos alunos e a sala era
distante das antenas de internet, o que impossibilitou o pesquisador acessa-la de seu proprio
equipamento. Para o segundo encontro, a conexdo com a internet seria indispensdvel para o

prosseguimento das atividades nas quais os alunos desenvolveriam pesquisas acerca das
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musicas selecionadas como prediletas. A solucdo encontrada para resolver a situagdo foi
buscar a sala de informatica, entretanto estava sendo utilizada por outros alunos em
atividades agendadas pelos professores. Foi preciso aguardar a liberacdo de dois
computadores para que comegassem as atividades da Radioblog. Segundo os funcionadrios,
seria necessdrio reservar horario para uso da sala de informética, porém por se tratar de tao
poucos alunos, os funciondrios ndo estariam autorizados a reservar toda a sala para a
Radioblog. Dependeriamos, portanto, de um pouco de sorte para termos computadores
disponiveis. As dificuldades burocriticas passaram a compor a lista de problemas
enfrentados na EP durante as atividades da Radioblog, ao lado do nimero reduzido de
alunos e de sua aparente falta de interesse e envolvimento.

Nos dois computadores disponibilizados naquele dia, os participantes
realizaram suas pesquisas com rapidez e, diante das dificuldades e incertezas sobre os
futuros encontros, o pesquisador sugeriu que realizassem um esbogo de roteiro para seus
episddios de podcast. O aluno que tinha como foco de interesse as musicas de boybands
preferiu deixar a elaboragdo do roteiro em casa enquanto uma dupla de alunas passou a
esbocar um roteiro a partir das informagdes que haviam pesquisado.

No encontro seguinte, o aluno das boybands trouxe vérias pdginas impressas
com informacdes sobre a historia das bandas formadas por rapazes e explicou ao
pesquisador as principais diferencas e caracteristicas que definem as boybands. Trouxe
também duas gravagdes realizadas em seu aparelho celular, uma voltada para a elaboragao
da vinheta do programa da Radioblog e outra em que apresenta uma parte do episddio de
podcast. O aluno foi o uUnico participante das atividades nesse dia e, por essa razdo, foi
possivel dar-lhe aten¢do exclusiva para desenvolver o episédio sobre as boybands.

De maneira semelhante ao que havia sido observado em experiéncias anteriores
da Radioblog, ¢ comum alunos homens preferirem o “improviso” da fala durante as
gravacoes. Com esse participante nao foi diferente: embora ele tivesse realizado uma vasta
pesquisa sobre as boybands, preferiu ndo elaborar um roteiro para ser lido durante as
gravacoes. Apesar disso, utilizou o material impresso de suas pesquisas para consultar

informacdes enquanto falava ao microfone.
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Seguindo orientagcdes do pesquisador, o aluno gravou vérios trechos, divididos
em topicos e prevendo pausas para apresentar trechos das musicas que seriam inseridas no
podcast durante a edicdo do episddio. Satisfeito com o resultado, o aluno retornou aos
encontros seguintes, quase sempre trazendo mais gravacdes que havia feito em casa. Ao
somar o tempo total de suas gravagdes, seu episddio poderia chegar a 20 minutos apenas
com as informacdes sobre as boybands, além dos trechos de miusicas que seriam incluidos.
Em linguagem descontraida, o participante desenvolveu uma linha do tempo que narrava
desde os Jackson Five até as bandas mais recentes, com &nfase em artistas estrangeiros e
algumas informagdes sobre as bandas brasileiras. Teria sido um bom episédio.

Entretanto, no pentltimo dia de encontros, o aluno veio conversar com o
pesquisador, pedindo-lhe que ndo divulgasse os resultados das atividades do podcast nas
redes sociais ou em qualquer outro meio de divulgagcdao. Segundo ele, embora faga parte de
suas obras prediletas de apreciagdo musical, o tema escolhido para seu programa poderia
ser mal interpretado por seus colegas, que poderiam julgd-lo como homossexual. Mesmo
tendo argumentado com o aluno de que tais musicas ndo mantém relacdes com o publico
homossexual, o pesquisador ndo conseguiu convencé-lo de usar suas gravagcdes nem para
publicagdo na internet, nem para os fins desta pesquisa.

No dltimo dia previsto para encontro, nenhum aluno compareceu para as

atividades da Radioblog na EP e o pesquisador deu por encerrado o trabalho de Campo.

5.3. Sintese

As atividades de Campo realizadas em duas escolas, uma publica e outra
particular, ndo tiveram como objetivo a elaboracdo de comparagdes a respeito do
desempenho dos participantes durante o estudo da Radioblog. A preocupacdo repousava
sobre a questdo da aplicabilidade da proposta em diferentes contextos educacionais. A
comparacdo, se existe, deve ser feita sobre os aspectos relacionados a execuc¢do das
atividades e ndo sobre o produto delas.

Entre as dificuldades gerais observadas nas duas unidades escolares,

poderiamos destacar:
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a. Estrutura fisica: As duas escolas apresentam sala de informdtica com acesso
restrito ou limitado, seja pelo nimero de computadores ou pela
disponibilidade de horarios;

b. Dinadmica de trabalho: Os participantes demonstraram certa dificuldade em
realizar trabalhos em grupos durante a elaboracdo de textos coletivos, seja
devido a pouca familiaridade em suas atividades escolares ou por uma
predisposi¢do ao trabalho individual;

c. Comunidade escolar: Houve pouco envolvimento das coordenacdes das
duas escolas durante as atividades da Radioblog. Enquanto na EE a
coordenagdo buscou facilitar a realizagdao do trabalho colocando-se disposta
a resolver possiveis problemas, a coordena¢do da EP nao demonstrou o
mesmo envolvimento com a pesquisa que estava sendo realizada com seus
alunos, sobretudo durante a segunda etapa de geracdo de dados;

d. Didlogo multicultural: Os participantes demonstraram dificuldades em
estabelecer um didlogo com os integrantes de outros grupos. O exercicio de
elaborar maneiras de dizer sobre as musicas de que gostam para um publico
menos familiarizado pareceu ser tarefa desafiadora e nova, com a qual os
alunos ainda ndo haviam desenvolvido habilidades em sua formacao
escolar;

O interesse e envolvimento dos participantes podem ter sido influenciados por

fatores relacionados com:

a. O tempo e o hordrio das atividades: O trabalho em contra periodo parece
ndo ter sido o mais indicado para o desenvolvimento das atividades da
Radioblog. Embora durante o Estudo Piloto os participantes tenham
realizado as atividades com sucesso apds o periodo de aulas, durante o
Estudo de Campo os resultados foram melhores na EE por ter
disponibilizado o hordrio das aulas de outras disciplinas.

b. Participacdo dos professores: E possivel levantar a hipétese de que a
presenga de professores durante o Estudo de Campo tenha influenciado no

interesse e envolvimento dos alunos nas atividades da Radioblog;
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destacar:

C.

Oportunidade de estudo diferenciada: Enquanto os alunos da EE viram na
Radioblog uma oportunidade diferenciada de estudos, para os participantes
da EP parece ter sido insuficiente oferecer a oportunidade de estudar um
tema de seu interesse. Uma das hip6teses poderia supor que os alunos da EP
tivessem disponivel um conjunto de atividades diferenciadas em sua vida

escolar e que talvez uma a mais pudesse se tornar exaustiva.

Entre os aspectos positivos da proposta diditica da Radioblog, poderiamos

Material impresso: Alunos, professores e coordenagdes das duas escolas
aprovaram a elabora¢do do material impresso e julgaram-no adequado para
o desenvolvimento das atividades em sala de aula;

Uso de tecnologias digitais na educagdo: Foi possivel observar que as
tecnologias contribuem para o aprendizado gracas a fatores relacionados
tanto a velocidade de pesquisa como a maneira com que os alunos
interagem com o conhecimento. Os temas pesquisados durante as atividades
ndo poderiam ser encontrados em livros das bibliotecas escolares. Além
disso, a fonte de informagdes nem sempre surge na forma verbal escrita,
como ocorreu em alguns casos em que os alunos buscaram videos como
referéncia para seus trabalhos. Por outro lado, embora o uso de celulares
seja proibido nas escolas, esses aparelhos foram grandes aliados na
elaboracdo das produgdes dos alunos.

Caréter interdisciplinar da proposta: A interdisciplinaridade presente em
todo o processo de aprendizagem € voltada para a elaboracido de um produto
final que depende, direta ou indiretamente, de outras disciplinas
relacionadas. O estudo das diferentes linguagens semidticas, as questdes
multiculturais e o respeito pela diversidade cultural, além de tépicos mais
especificos de outras disciplinas compdem o conjunto de necessidades de
aprendizado relevantes para a proposta didatica.

Ampliacdo do repertdrio de referéncias: As interagdes entre os participantes

permitiram trocas de informagdes e instigaram a curiosidade para
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conhecerem novas musicas. Consideramos como interacdo, inclusive, a
apresentacdo aos participantes das producdes elaboradas em podcast de
alunos de outras turmas. A amplia¢do do repertério ndo significa, contudo,
uma aceitacao total da diferenca: acreditamos que a abertura para o didlogo
sobre diversidade e o estudo dos critérios estéticos de apreciacdo musical
podem contribuir para o aprendizado dos alunos em termos de referéncias
histéricas e artisticas.

Formacgao critica: A proposta didatica busca oferecer reflexdes aos alunos
para que passem a observar e realizar leituras de suas realidades a partir de
um olhar menos ingénuo e menos influencidvel pelos mecanismos de
massificagdo das midias. Mais importante que encontrar respostas, nesse
processo foi importante que os alunos questionassem seu proprio gosto € 0s
critérios estéticos a partir dos quais eles julgam as produgdes artisticas que
compdem suas selecdes de miusicas prediletas. Ao buscarem justificar suas
escolhas, os participantes buscaram conhecer mais a respeito de coisas de
seu cotidiano que antes nao passavam por uma reflexao mais apurada.
Formagdo cidada: O respeito pela diversidade e, consequentemente, a
valorizagdo dos elementos estéticos que constituem sua formacao identitaria,
representa um passo importante na formacdo da cidadania, prevista nos
documentos oficiais e nas teorias estudadas nesta pesquisa.
Multiculturalidade: A proposta diddtica pode ter contribuido para
aproximacgodes entre das diversidades culturais a partir do exercicio de
valorizagdo e respeito pela diferenca. Os participantes estiveram diante de
situacdes em que deveriam expor tanto os critérios estéticos relacionados ao
seu gosto pessoal como em situagdes de negociacdo de significados na
elaboracdo de seu discurso para um publico-alvo diferente daquele que
compartilha os mesmos critérios estéticos. As aproximagdes podem ter sido
menos conflituosas devido ao exercicio de ancorar em diferentes
posicionamentos discursivos durante a realizagdo de suas producdes e nas

conversas com 0S Colegas.

162



CAPITULO 6 — Discussio em detalhe de duas produgdes de
podcast considerando os temas: intertextualidade discursiva,

interlocucao, apreciacao estética e identidade

Tendo oferecido uma reflexdo mais panoramica da andlise do processo e do
produto final gerado nessa experiéncia de producao de podcast por alunos do Ensino Médio,
optei por selecionar duas produgdes: uma da escola publica e outra da escola privada, que
me pareceram ilustrar melhor algumas das questdes-chave debatidas no presente estudo.

A andlise busca compreender as maneiras pelas quais os participantes
construiram seus enunciados, desde a selecdo lexical, o estilo e a adequagao de seu discurso
para um publico-alvo, que pode (ou ndo) compartilhar 0 mesmo posicionamento ideoldgico.

Para as andlises que passamos a apresentar, selecionamos alguns episédios que
se destacaram entre as producdes realizadas pelos participantes e ilustram com mais nitidez
os critérios de andlise discutidos. Os demais episddios podem ndo preencher todos os
critérios ou os contempla parcialmente. Por esse motivo, passamos a analisar as producdes
listadas abaixo, que incluem os processos de pesquisa, de elaboracdo de escrita dos roteiros

e de gravacdo e edicdo dos episddios de podcast:

Titulo da Produgao Escola dos Participantes Periodo da Pesquisa
Beethoven — EBMK Particular (EP) Estudo Piloto
MC Nego Blue — Mundo do Funk Estadual (EE) Atividades de Campo

Tabela: Producdes dos participantes selecionadas para andlise

6.1. Categorias de analise

As categorias de andlise eleitas para essa investigacdo mais focal buscaram
resgatar alguns conceitos centrais debatidos no ambito tedrico, mas € importante ressaltar
que os critérios de andlise aqui descritos podem ser denominados com termos que nao
coincidem com aqueles adotados nas teorias estudadas. Nessa sec¢do, a terminologia

utilizada nos critérios de andlise estd voltada a compreensdo dos fendmenos observados nos
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resultados a luz de uma abordagem transdisciplinar de diferentes abordagens tedricas sem
que, contudo, ficdssemos restritos a perspectiva de uma ou outra teoria estudada.

Ao analisar os roteiros dos podcast e suas realizagdes em dudio, buscamos
elaborar critérios que poderiam estar sendo contemplados a fim de compreender as relacdes
de Multiletramentos, os recursos linguisticos e multissemioticos, a interculturalidade vista a
partir do didlogo que os alunos estabelecem com seus ouvintes na busca de uma
interlocucdo e as tentativas de aproximacao cultural. Por essa razdo, elegemos os critérios
de andlise descritos a seguir:

a. Intertextualidade®: Encaminhamentos escolhidos pelos participantes entre
as vivéncias anteriores e as realizadas durante as atividades, tanto na escuta
musical quanto na leitura de textos pesquisados e os ecos discursivos
encontrados em seus roteiros. Por meio de comparacdes entre os textos,
buscamos verificar quais informagdes os alunos mantiveram ou
transpuseram para suas producdes. Durante o processo de andlise, buscamos
compreender as razdes que levaram os participantes a selecionar as
informacdes que julgaram mais relevantes na elaboracdo de seus roteiros
escritos. Pode haver semelhangas com o termo experiencing, de Cope e
Kalantzis, discutido anteriormente, quando for possivel identificar as
relacdes entre os saberes novos e jad conhecidos em suas vivéncias
cotidianas e escolares;

b. Interlocucao: Marcas linguistico-discursivas relacionadas a negociagdo e
didlogo multicultural ou a aproximagao do discurso ao publico-alvo. Serdao
levadas em consideracdo as escolhas lexicais e o estilo de fala/escrita
(roteiros e gravagdes) para verificar os mecanismos linguistico-discursivos
utilizados pelos participantes no processo de elaboracdo dos roteiros. Nesse

processo de andlise, buscamos compreender as diferentes estratégias

8 Conforme j4 foi anunciado, o termo aqui utilizado ndo segue, necessariamente, nenhuma heranga teérica
mais aprofundada. Entendemos por Intertextualidade a capacidade que os alunos demonstram em realizar
adaptacdes e adequagdes discursivas entre textos de diferentes géneros, tais como pardfrases, permuta de
palavras e expressdes, reutilizacdo de uma estrutura sintdtica de um texto para outro, adequagdo de estilo de
fala e outras adaptacgdes realizadas durante a escrita de seus roteiros de podcast.
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utilizadas pelos participantes para uma aproximagdo cultural com seus
ouvintes, seja um publico ja habituado ao contexto das discussdes do
podcast, seja um publico que desconhece ou ndo compreende os critérios
estéticos apresentados pelos participantes. Os exemplos em forma de
trechos de musica apresentados pelos participantes podem ser tomados
como ilustragdo de conceitos e generalizagdes, de maneira semelhante a
definicdo de conceptualising, de Cope e Kalantzis, discutida anteriormente.
Por se tratarem de trechos que podem manter alguma relacdo de
familiaridade com o publico ouvinte, acreditamos que esse aspecto pode ser
analisado sob o critério de interlocu¢do durante a negociacdo de
significados e conhecimentos com um publico mais amplo;

Apreciacao estética: referéncias que os participantes consideram
importantes no momento de selecionar e apresentar suas musicas prediletas.
Buscamos verificar se a maneira pela qual os participantes expdem seus
critérios estéticos pode contribuir para a compreensio de seu publico-alvo
da necessidade de valorizar e respeitar diferentes posicionamentos.
Seguindo os aspectos apresentados por Cope e Kalantzis, no Capitulo 1,
acreditamos que podemos identificar a andlise (analysing) na compreensao
que os participantes apresentam em relacdo a estrutura musical, o contetido
das letras, as praticas culturais de escuta, as conexdes historicas e culturais e
suas relacdes de poder na sociedade. A partir das discussodes realizadas no
Capitulo 2, também buscamos identificar a propensao estética, relacionada a
formacao musical dos alunos (quando houver) e o desenvolvimento das
habilidades de compreensdo dos critérios estéticos para uma compreensao
mais ampla das produgdes artisticas (disposicao estética). O envolvimento
afetivo e inventivo diante das situagdes de percep¢do e reacdo (audicdo
musical ativa);

Identidade: elementos da cultura musical que os alunos consideram
relevantes na formagdo de suas identidades, apresentados de maneira

explicita ou implicita em seus roteiros e episddios de podcast. Esse critério
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visa compreender as relagdes entre as praticas culturais dos alunos e a
construcdo de suas identidades musicais, suas preferéncias e seu universo de
referéncias. Conforme discutimos anteriormente, caberia identificar se os
valores ideoldgicos em circulagdo s@o questionados pelos participantes em
busca de um didlogo cultural menos conflituoso, eliminando os esteredtipos
negativos e abrindo a discussdo para uma negociagdo (ainda que ndo seja
isenta de confronto). Dessa forma, buscaremos identificar se ha, de fato,
uma preocupacdo pelo respeito e valorizacdo da diversidade cultural no
discurso dos participantes. Paralelamente, buscamos identificar se os
participantes fazem uso apropriado de seus conhecimentos relacionados ao
respeito e a valorizacdo da diversidade durante a elaboragdo de seus podcast,
buscando seguir as orientacdes dos autores Cope e Kalantzis na avaliacdo

do processo de aprendizagem relacionado a aplicac@o ou applying.

The ‘know]edge processes’

situated practice transformed practice
experiencing applying
(intertextualidade) expericncing applying (identidade)

creatively  Como os participantes se preocupam com
o respeito e a valorizacdo da diversidade
cultural em seus episédios de podcast.

Como os participantes relacionam
conhecimentos novos com aqueles
acumulados em experiéncias

analysing
functionally

(interlocug@o) (apreciacao estética)

As negociacdes discursivas dos A compreensdo dos participantes em

participantes no didlogo relacdo as préticas culturais de escuta, as
multicultural, elaborando conceitos, conceptualising analysing  conexdes histéricas e culturais e suas
generalizagdes e ilustragdes para seus i relacdes de poder na sociedade
ouvintes. with theory cHbcaly
overt instruction critical framing
conceptualising analysing

Adaptagdo do diagrama proposto por Cope & Kalantzis para os propésitos de andlise desta pesquisa
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Os critérios de andlise estdo esquematizados na tabela a seguir, de maneira a

explicitar a metodologia empregada para identificar os resultados para que possam ser

interpretados posteriormente.

Critério de analise

Metodologia

Resultados

Intertextualidade

(Vivéncia ou experiencing)

Interlocugao

Conceitualizagdo (conceptualising)

Apreciagao Estética
Analise (analysing)
Propensdao, aptidao e disposicdo

estética

Identidade

Aplicagdo (applying)

Valorizagdo e respeito a diversidade

Comparagdo das pesquisas feitas na
internet com os roteiros ou gravagoes
finais; ldentificagcdo de semelhangas e
diferengas. Comparagdo das vivéncias
que os alunos tiveram durante as
atividades de leitura e produgao.
Identificagdo de marcas linguistico-
discursivas de aproximacgdo cultural
com o publico-alvo. Andlise dos
trechos utilizados como exemplos
como forma de ilustrar as definigGes
propostas pelos participantes em
uma aproximagao com seus ouvintes.
Identificagdo  dos  critérios de
apreciagdo estética utilizados pelos
alunos. Uso de seus conhecimentos
multissemidticos (estrutura musical,
letras de cangdo, videoclipes) e
conexdes histdricas e culturais na
elaboragdo de seus episédios de
podcast.
Identificagdo de elementos
relacionados a pratica de escuta e
apreciagdo musical de um grupo

social. Identificagdo de valores

relacionados ao respeito e

diversidade cultural.

Espera-se verificar quais informagées
foram mantidas ou modificadas entre
os diferentes textos ou géneros.
Identificagdo dos ecos discursivos das
discussbes realizadas com os alunos
durante as atividades.

Previsso de um  publico-alvo;
detalhamento das informagdes; uso
de exemplos e trechos de musicas;
escolhas

lexicais; estilo discursivo;

recursos de aproximagdo de

diferentes culturas.

Abordagem que relaciona conexdes

historicas ou ordem cronoldgica das

produgdes musicais; Abordagem
temadtica das letras de cangdo;
Abordagem sobre a estrutura

musical; Definigdes de beleza.

Explicagbes sobre o contexto de
funcionamento da apreciagdo musical
Nnos grupos sociais para compreensao
atribuidos

de  sentidos pelas

comunidade de ouvintes.

Tabela: Critérios de Andlise produgdes dos participantes

Os resultados serdo interpretados de acordo com o contexto de cada producio,

levando em consideracdo o ambiente escolar dos participantes (Escola Estadual ou
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Particular) e a formacdo dos grupos de trabalho, que podem manter relagdes com seus
grupos sociais. Por essa razdo, a interpretacdo dos resultados de diferentes producdes pode
ndo seguir a mesma linha de raciocinio para todos os casos, de maneira generalizada, uma
vez que consideramos, no contexto desta pesquisa, uma flexibilidade varidvel na forma
como os roteiros e podcasts sdo produzidos do ponto de vista discursivo.

As andlises estdo organizadas pela ordem dos critérios estabelecidos e um
quadro esquemadtico serd apresentado mais adiante para uma visao geral, juntamente com as
interpretacdes dessas andlises. Cabe lembrar que os termos dos autores Cope e Kalantzis
serdo também utilizados como parametros de andlise por se tratarem de uma avaliacdo do
processo de aprendizagem e ndo como categorias de classificagdo e identificacdo de

fendmenos do produto final.

6.2. Intertextualidade

Entre as atividades propostas pela SD-GH, havia orientagdes para a elaboragao
de pesquisas na internet a respeito das musicas de que os participantes gostam como sendo
uma das primeiras etapas dos trabalhos da Radioblog. A vivéncia (experiencing) entre o ja
conhecido e o novo pode ndo estar evidente nas producdes finais, mas pode ser identificada
durante o processo de aprendizagem que foi acompanhado desde o comeco das atividades.
As pesquisas partiram de fontes conhecidas pelos participantes e foram ampliadas com a
orientagdo do pesquisador, em busca de diferentes perspectivas sobre o objeto de estudo.
Foi solicitado que anotassem a fonte de referéncia ou o site de origem das informacdes

consultadas para que esta etapa da pesquisa pudesse ser realizada.

6.2.1. A Intertextualidade discursiva no episédio de Bethoven

O episddio sobre Beethoven partiu de informacdes extraidas do verbete
disponivel no site Wikipedia e sofreu varias modificagdes pelo participante, sobretudo a
partir das experiéncias ja vivenciadas anteriormente em sua formac¢ao musical e na vivéncia
familiar, de acordo com o relato do participante. Entre as principais modificagdes que
podem ser observadas entre a versdo original do texto pesquisado e a produgdo do roteiro, é
possivel verificar que algumas informacdes histérias foram resumidas, conforme as

comparacdes ilustradas abaixo:
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o Criarconta & Entrar

i) Artign Discusséo Ler Editar Editar cadigo-fonte ™ |Fesguisa Q
Mt ;
" Ludwig van Beethoven
WIKIPEDIA g
A enciclopédia livre Origem: Wikipédia, a enciclopedia livre.
(Redirecionado de Beethoven)
Pagina principal o Nota: Para por outras acepcles do nome Besthoven, veja Besthoven (desambiguacio).

Conteddo destacado
Eventos atuais

Ludwig van Beethoven (AFI: o luztvig fan

‘be:t.hofan; Bonn, nascido, provavelmente, a 16 Ludwig van Beethoven
Es’planada ; de dezembra e batizado - no dia seguinte - a 17
F'agm.a et de dezembro de 1770" — Wiena, 26 de marco de
f(rdaio 1827) foi um compositor alemdo, do periodo de
TRl Y FiED transigdo entre o Classicismo (géculo XVl e o
« Caolabaragdn Rarmartismo (séculn ¥, E considerada um dos
Boas-vindas pilares da misica ocidental, pelo incontestavel
Ajuda deserwvalvirento, tanto da linguagem como do
Pagina de testes conteddo musical demonstrado nas suas obras,
Portal cormunitatio permanecendo como um dos compositares mais
Mudangas recentes respeitados e mais influentes de todos os
Manutenco ternpos. "O resurmo de sua obra € 3 liberdade”,
Criar pagina ohserou o critico alem&o Paul Bekker (1882-
Faninas novas 19371, "a liberdade politica, a liberdade artistica
Cantato do individuo, sua liberdade de escolha, de credo e
Dionativos a liberdade individual em todos os aspectos da
wida" Retrate feito por Joseph Kad Stieler, em 1820

Imagem: Tela do Wikipedia, verbete Ludwig van Beethoven®’

Ao compararmos o verbete com o roteiro elaborado pelo participante, foram
eliminadas as informagdes cujos detalhes foram considerados menos relevantes (prontncia
sugerida, data do batismo, data e local de morte) ou termos que possam sugerir imprecisao
(“provavelmente”). A prontncia da cidade natal do compositor mostra que o participante
também tem conhecimento sobre a lingua alema, pois preferiu “traduzir” o nome da cidade
de “Bonn” para “Bona” durante a elaboracdo de seu roteiro. O participante dividiu o
periodo frasal do texto original de forma a apresentar primeiro as informacdes de data e
local de nascimento para depois elaborar um novo periodo com informagdes a respeito do
periodo de producdo de suas obras, entre o Cldssico e Romantico, eliminando as
informagdes que aparecem entre parénteses no texto original (séculos XVIII e XIX). Essas

informagdes foram sugeridas pelo participante, sem orientacdo do pesquisador, devido a

%7 Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Beethoven, acesso em 10 de Janeiro de 2014
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sua formac@o musical, trazendo para o roteiro sua compreensao dos periodos estilisticos
que costumam ser difundidos nos cursos de musica. Outro trecho que merece destaque € a
transicdo entre o original “um dos compositores mais respeitados e mais influentes de todos
os tempos”, para a maneira pela qual o participante julgou mais adequado para seu episédio,
“um dos maiores compositores de todos os tempos”. Tais transformacdes nao alteram,
contudo, o sentido central da descricio do compositor que destaca sua importancia no
cenario da musica mundial (ou ocidental, de acordo com o texto original) e consideramos,
nesta pesquisa, como sendo um exercicio de parafrase. Abaixo, apresentamos um trecho do

roteiro escrito pelo participante, baseado na imagem anterior.

Ludwig Van Beethoven foi um compositor alemao, nascido em Bona, em 16 de
Dezembro de 1770. Suas obras foram escritas em um periodo de transi¢do entre a
era Classica e o periodo Romantico. Além disso, Beethoven é considerado hoje
em dia um dos maiores compositores de todos os tempos pelas suas 9 obras
sinfonicas.

Em um trecho mais adiante do episddio, o participante manteve o uso de termos
da medicina do texto original para explicar a surdez do compositor, conforme observamos
na frase: “Infelizmente, aos 26 anos, teve diagndstico de congestao dos centros auditivos
internos, o que o levou a surdez.” (énfase adicionada). Atribuimos a coincidéncia dos
termos (em destaque) com o texto original pela dificuldade em realizar uma paréfrase, seja
por temer certa imprecisdao nas informacdes, seja para trazer um discurso proprio da
medicina que poderia conferir ao episdédio um carater educativo.

No restante do episddio, o participante se apoiou no conhecimento que trazia de
suas experiéncias anteriores de apreciagdo musical e inclui informagdes sobre algumas das
obras mais importantes do compositor. Para essa etapa da producao, a Intertextualidade nao
ocorreu com base em um texto verbal cuja origem pudesse ser encontrada em sites da
internet, mas o participante foi capaz de sintetizar as informagdes que havia acumulado em
suas experiéncias com o universo musical do compositor para apresentd-las em seu

episddio de podcast.

6.2.2. A intertextualidade discursiva no episédio do Funk
Os processos de Intertextualidade realizados pelo grupo Mundo do Funk foram

bastante diferentes. A comecar pelo texto de origem, as informacdes parecem nao
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corresponder as descricdes que os participantes trazem em seu episddio, provavelmente por
ndo estarem atualizadas ao contexto das hibridacdes que o gé€nero passou nas ultimas
décadas. Talvez, por essa razdo, os participantes tenham decidido elaborar uma nova
explicacdo para a vertente do funk da qual gostam e apreciam através do recurso de
defini¢do por negacdo. Esse parece ter sido o maior desafio enfrentado pelos participantes:
relacionar as informagdes que traziam de suas vivéncias cotidianas com a musica em uma
reflexdo que demanda capacidades mais complexas de comparagdo de diferentes discursos,
a partir da sistematizacdo de uma atividade em ambiente escolar.

No texto original que os participantes encontraram em suas pesquisas, ha
trechos que generalizam o funk sem considerar as particularidades e diversidades do estilo
musical. Enquanto o texto descreve o funk a partir das influéncias do Miami Bass, nos anos
1980 em diante, com letras erotizadas e batidas rdpidas, os participantes preferiram
reelaborar a defini¢do por negacdo, pois ndo concordaram que essa generalizacdo devesse
ser tomada como base para a definicdo da diversidade presente no funk, conforme

verificamos nos trechos destacados a seguir, o texto original:

O derivado do funk mais presente no Brasil é o funk carioca. Na verdade, essa
alteragdo surgiu nos anos 80 e foi influenciada por um novo ritmo originario da
Flérida, o Miami Bass, que dispunha de misicas erotizadas e batidas mais
rapidas. Depois de 1989, os bailes funk comecaram a atrair muitas pessoas.
Inicialmente as letras falavam sobre drogas, armas e a vida nas favelas,
posteriormente a tematica principal do funk veio a ser a erética, com letras
de conotacio sexual e de duplo sentido®. (trecho original, énfase adicionada)

e a producao dos participantes:

Hoje vamos falar sobre o funk. Diferente de outros ritmos, o funk ndo toca em
rddio muito menos passa em televisdo. Quando se fala em funk, todo mundo
pensa em putaria e apologia. O funk, na verdade, ¢ uma maneira do (cantor)
mostrar a vida que levam e passam no seu dia-a-dia. (trecho do roteiro, énfase
adicionada).

Seria possivel atribuir a essa formulagdo uma intertextualidade influenciada
pela vivéncia (experiencing) dos participantes ao compararem os conhecimentos e
discursos que acumularam em suas prdticas de escuta e apreciacdo com as defini¢des

oferecidas pelo texto pesquisado. Dessa forma, ao elaborarem uma defini¢do por negagao,

8 Disponivel em http:/brauliodj.blogspot.com.br/2010/01/funk-resumo.html, acesso em 10 de Janeiro de
2014. O autor do blog atribui autoria ao Brasil Escola.
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os participantes demonstram suas capacidades discursivas com a representacdo de suas
vozes sociais a partir de um exercicio de contraposicdo entre o ja conhecido e o novo.
Durante esse exercicio, os participantes preferiram rejeitar a forma como o texto define o
funk, usando os argumentos desse texto a seu favor para reforcar aquilo que acreditam
representar mais adequadamente a defini¢do do género musical que apreciam.

Por outro lado, ao negarem uma abordagem histdrica do funk, seu discurso
parece querer silenciar a diversidade do género para privilegiar a hibridacio mais
contemporanea. Com a aproximagdo do funk ao hip hop, o hibrido “funk da capital”, como
€ chamado, passou a privilegiar a elaboragdo das letras das can¢des, com temas voltados
aos problemas sociais das periferias dos grandes centros urbanos, focando o ritmo como
base de acompanhamento da musica e deixando para um segundo plano as elaboragdes
mais complexas e técnicas da composi¢do musical, da harmonia e da melodia. Segundo os

participantes, “o importante € o que a musica fala e o ritmo € para dangar”.

6.3. Interlocucao

Observamos que os processos de interlocu¢do ocorrem, principalmente, na
adaptacdo e adequacgdo do discurso dos participantes diante da imagem que fazem de seu
publico-alvo, incluindo nesse processo a escolha mais adequada dos trechos ilustrativos das

musicas para representar seus conceitos e generalizagdes para seus ouvintes.

6.3.1. Interlocucao no episodio de Beethoven

Nesse sentido, é possivel verificar que o episédio sobre Beethoven explorou
diferentes estratégias de aproximagdo a partir de elementos culturais considerados
conhecidos ou familiares para os ouvintes, tais como a musica do caminhdo de gas (Pour
Elise) e a abertura da 5°. Sinfonia. As demais pecas sinfonicas foram apresentadas nao pelo
critério de familiaridade, mas com o objetivo de trazer trechos menos conhecidos para o
publico-alvo. Outra estratégia utilizada na elaborac¢ao do episddio foi a do carater educativo,
com voz pausada e informacdes tanto sobre a biografia do compositor quanto um breve
contexto das sinfonias no conjunto de obras de Beethoven. Além disso, a locutora valeu-se

de aproximagdes com seu publico-alvo a partir de saudagdes convidativas, tais como: “Ol4,
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queridos ouvintes! Como estdo todos vocés? Peco desculpas pelo barulho (...). E entao,
vamos comecgar?”.

A selec@o de informagdes foi intercalada por trechos ilustrativos com cerca de
20 a 30 segundos de reproducdo das obras musicais durante a edi¢do do podcast. Por se
tratar de um conjunto de obras extenso, o participante decidiu apresentar apenas os trechos
das obras sinfonicas e, mesmo assim, preferiu destacar parte das nove sinfonias do
compositor. Essa escolha pode estar relacionada a projec@o que é feita sobre seus ouvintes,
acreditando que as obras sinfOnicas sejam a parte da obra do compositor mais familiar para
o publico-alvo do podcast. No episddio gravado, o participante decidiu apresentar trechos
menos conhecidos das obras selecionadas, com excecdo da 5*. Sinfonia. Na abertura de seu
episddio, o participante apresenta a segunda parte de Pour Elise, dizendo que apesar de a
musica ter cerca de 5 minutos e de o caminhdo que entrega gds tocar apenas a primeira
parte, o restante da melodia também € muito bonita. A estratégia do participante ¢é
claramente diddtica: apresentar o novo a partir da ilustragdo de algo familiar para a maioria
de seus ouvintes, o que demonstra, inclusive, a compreensdo do participante em relagdo a
proposta do pesquisador durante as atividades e discussdes da Radioblog.

Durante a elaboracdo de generalizagdes e conceitos (conceptualising), o
participante buscou apresentar ao publico a no¢do de “suspense”, especialmente utilizada
em alguns filmes, causada pelos acordes iniciais da abertura da 5*. Sinfonia, mas apresentou
os trechos da 3. Sinfonia e da Sonata ao Luar como ilustracdo de algumas das obras mais
conhecidas do compositor, sem, contudo, apresentar uma generalizacdo ou conceito a
respeito dessas obras. Ao apresentar o trecho da 9°. Sinfonia, o participante destacou o
contexto de sua producdo em um momento histérico do compositor que ja sofria
consequéncias da surdez. O trecho utilizado para ilustrar a obra, contudo, ndo foi o mais
familiar para seus ouvintes, valendo-se da mesma estratégia utilizada para apresentar as
musicas anteriores aos ouvintes. No final do episddio, o participante traz seu udltimo
exemplo de maneira contextualizada, apresentando um trecho ilustrativo da 10°. Sinfonia
que nao fora concluida pelo compositor, que morreu em Viena apds contrair uma

pneumonia que teria evoluido para uma cirrose hepética.
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A interlocucdo do participante também fica clara no encerramento de seu
episddio, ao perguntar para seus ouvintes se eles “gostaram de aprender um pouco mais
sobre o espetacular Beethoven”, o que demonstra uma preocupagio de agradar aos ouvintes
ao mesmo tempo em que pode té-los instigado a aprender um pouco sobre o compositor.

Curiosamente, quando esse episddio foi reproduzido para alunos do Ensino
Fundamental da Escola Publica, um dos alunos da turma levantou a mao e pediu mais
informagdes sobre Beethoven. Ele disse que ndo sabia nada a respeito do compositor mas
que havia ficado interessado em conhecer mais a partir da apresentacdo do podcast. Chegou,
inclusive, a perguntar onde poderia “baixar” (fazer download) de suas obras e se havia

filmes que contavam a histéria do compositor.

6.3.2. Interlocucao no episédio do Funk

No episédio do grupo Mundo do Funk observamos outras estratégias de
interlocucdo. A saudagdo utilizada foi “E ai, galera! (...) Hoje nds vamos falar mais sobre
esse projeto que € o Mundo do Funk”, menos formal que o episédio de Beethoven, de
acordo com a abordagem desejada ao publico ouvinte.

Os participantes valeram-se do fato de que a Radioblog havia sido apresentada
para a Escola Estadual como uma oportunidade de aula diferenciada ou, como eles
disseram, um “projeto”, legitimado pela pesquisa da universidade. Nesse contexto, os
participantes buscaram legitimar seu posicionamento por meio de um discurso de
autoridade. Durante as atividades, eles relataram a preocupacdo que tinham a respeito da
maneira mais adequada que dariam importancia a seu discurso no episédio como forma de
valorizar aquilo de que gostam, com a inten¢do de mostrar ao seu publico-alvo que seu
discurso estaria sendo respaldado por um projeto mais amplo. A preocupagdo dos
participantes envolvia questdes de credibilidade e aceitagcdo por parte de um publico que
talvez pudesse ser menos tolerante com o funk, por essa razdo buscaram mostrar que o
episodio era fruto de estudos e reflexdes realizados na esfera escolar.

A interlocucdo dos participantes também fica marcada pela interagdo ou
intercalacdo de suas falas com a letra da can¢do que, quando se ouve o podcast, parece

haver relacdes semanticas entre os discursos.

174



(Narrador)

Hoje vamos falar sobre o funk. Diferente de outros ritmos, o funk ndo toca em
rddio muito menos passa em televisdo. Quando se fala em funk, todo mundo
pensa em putaria e apologia. O funk, na verdade, € uma maneira do (cantor)
mostrar a vida que levam e passam no seu dia-a-dia.

(Musica)
Se parar de usar drogas é progresso
Vai em frente na luta

Que um dia vocé faz sucesso

Durante o processo de edicdo de dudio, quando as falas dos participantes
comegaram a ser intercaladas com o fundo musical, foi possivel perceber que seria possivel
criar novos sentidos para suas falas dependendo da posi¢cdo em que eram encaixadas em
relacdo a musica. Os participantes, ao perceberem a primeira coincidéncia, buscaram
encaixar os trechos seguintes para realizar o mesmo efeito que, de alguma forma, também
pode ser considerado como um recurso criativo e estético para seu podcast. Além disso, a
intercalacdo das vozes com a misica passa a ser um exercicio de conceitualizagdo
(conceptualising) na busca por coincidéncias semanticas que reforcassem seus discursos a
partir da ilustracdo da musica. Tais relagdes, todavia, podem ndo ser evidentes para os

ouvintes por exigir uma leitura poética nas relacdes que os participantes buscaram

estabelecer entre suas vozes e a letra da cancdo.

6.4. Apreciacao Estética

As maneiras pelas quais os participantes apreciam as musicas e apresentam aos
seus ouvintes sio caracterizadas como critérios de apreciacao estética. A abordagem que os
participantes fizeram em seus episddios pode revelar diferentes fatores de apreciacio,
incluindo a avaliagdo do processo de aprendizagem relacionado a andlise (anayising) dos
elementos estéticos que foram levados em consideragdo pelos participantes durante a
realizagcdo das atividades. Tendo consciéncia dos valores que subjazem gostar / ndo gostar
das musicas, o aluno resgata os valores culturais que subjazem suas avaliagdes. Isso se
torna essencial para a criticidade pois o exercicio do pensamento critico se ancora nas

causas e razdes que permitem o sujeito fazer suas escolhas e avalid-las.
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6.4.1. Apreciacao Estética no episédio de Beethoven

No episédio sobre Beethoven, a abordagem segue dois parametros: o
cronoldgico e o tematico. Do ponto de vista cronoldgico, a participante traz informacoes
biograficas do compositor, desde seu nascimento, sua infancia como menino prodigio, suas
primeiras apresentagdes publicas ainda quando crianga. Soma-se a essa abordagem
cronoldgica a temadtica, que seleciona as obras sinfOnicas como tema central do episédio.
As sinfonias sdo apresentadas, entdo, em sua ordem cronoldgica, mescladas de informacdes
biograficas (surdez do compositor, por exemplo). Acreditamos que essas abordagens
elaboram pelo menos um aspecto relacionado a apreciacdo estética: a genialidade do
compositor e sua sensibilidade com a musica, mesmo diante de sua dificuldade auditiva que
se agravou no decorrer de sua vida. Torna-se um destaque para os ouvintes, portanto, que a
9%, Sinfonia, uma das mais conhecidas do compositor, tenha sido escrita em uma fase de
completa surdez de Beethoven. Talvez outro aspecto relacionado a apreciagdo estética seja
a formagdo em musica erudita da participante, pois a abordagem tradicional do ensino de

musica costuma seguir a ordem cronoldgica, subdividida por periodos historicos.

6.4.2. Apreciacao Estética no episédio do Funk

Para o grupo Mundo do Funk, os critérios estéticos tiveram como ponto de
partida suas experiéncias de escuta e apreciacdo das musicas, buscando argumentos trazidos
por muitas letras de cangdo a respeito das dificuldades sociais em diferentes aspectos.
Quando foram perguntados a respeito do que eles consideram importante durante a escolha
de suas musicas favoritas, foram unanimes em dizer que as letras sdo mais importantes que
o ritmo ou a melodia. Para eles, os temas relacionados as dentincias dos problemas sociais e
a maneira de como vencé-los sdo o principal critério utilizado para a selecdo de suas
playlists. Como o foco estd mais voltado para o verbal, eles concordam entre si que as
rimas e a escolha das palavras sdo importantes, esta ultima serve ndo apenas para encaixar a
métrica (ou “no ritmo”, segundo eles), mas também para avaliar a habilidade do compositor
em explorar a polissemia das palavras. Por essa razdo, acreditamos que os principais
critérios estéticos de apreciagdo desses participantes estejam na modalidade verbal das

letras de canc¢do e em seus contetidos tematicos.
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6.5. Identidade

Buscamos identificar indicios a partir do registro dos discursos dos alunos a
respeito de sua formagdo cultura musical consideram relevantes na formacdo de suas
identidades, apresentados de maneira explicita ou implicita em seus roteiros e episodios de
podcast. Esse critério visa compreender as relagdes entre as praticas culturais dos alunos e a

construcdo de suas identidades musicais, suas preferéncias e seu universo de referéncias.

6.5.1. Identidade no episodio de Beethoven

No episddio de Beethoven, talvez fosse possivel considerar a admiracdo do
participante pelo compositor, que tem sido consagrado por vdrias geracdes, além de a
escolha do estar relacionada a origem alema dos familiares do participante. Em conversa
com o pesquisador, o participante demonstrou interesse em prosseguir na elaboracdo de
novos episddios, buscando tematizar os grandes compositores alemaes. A sigla que da
nome ao programa ¢ uma abreviacdo em alemao para “um pouco de misica cldssica”, ou
“EBMK: ein bifichen Musik klassische”. No episddio, o tnico trago que da indicios de seu
conhecimento da lingua alema poderia estar na pronincia da cidade natal de Beethoven,
Bonn, que o participante pronuncia “Bona”. O participante relatou que conversa em alemao

em seu ambiente familiar e que mantém contato com parentes no exterior.

6.5.2. Identidade no episédio do Funk

O discurso que torna mais evidente a formagao de identidades esteve presente
no grupo Mundo do Funk ao elaborar uma diferenciacdo dos conceitos relacionados ao
estilo musical que apreciam. Acreditamos que essa reformulagdo marca um discurso de
afirmacdo, de separacdo dos limites que subdividem os diferentes estilos de funk e do grupo
social que o admira. O texto que os participantes pesquisaram ndo parecia adequado para
definir o estilo musical ao qual se identificavam. Como exemplos, destacamos: 1. O funk
apreciado pelos participantes ndo € o conhecido funk carioca; 2. As mdusicas nao sio
erotizadas ou de duplo sentido; 3. As letras ndo fazem apologia ao uso de drogas ou de
armas, mas quando os tematiza € de forma negativa, como exemplo a ndo ser seguido; 4. O

contexto da vida nas favelas nao € o foco central desse funk, mas sim os problemas sociais
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enfrentados por uma populacido marginalizada e excluida da sociedade, independentemente
de sua localizacdo geogréfica.

Assim, as nog¢des de identidade ocorrem, em oposi¢do ou por nao aceitagido do
posicionamento ideoldgico do texto original, uma vez que, segundo os participantes, nao
condiz com os temas abordados nas letras de canc¢do dos funks que apreciam. Na voz dos
participantes, a expressdo “todo mundo pensa em putaria e apologia” parece corresponder
ao equivoco do pensamento de uma visdo limitada sobre o estilo musical, que ainda
permanece no imagindrio de “todo mundo” como sendo misicas que se prestam, tdao
somente, para tematizar “putaria e apologia”. Compreendemos, aqui, que o termo ‘“‘putaria”
corresponde ao erotismo € a conotacdo sexual, enquanto “apologia” refere-se ao uso de
drogas e a pratica da violéncia. A defini¢do trazida pelos participantes que coincide com o
texto original resume-se a expressao “vida nas favelas”, contextualizada para um cenério
mais amplo, do ponto de vista dos alunos, pois o funk n@o narra apenas os problemas
enfrentados pelas comunidades faveladas, mas por um conjunto menos preciso, em termos
sociais e geograficos.

Por essa razdo, os participantes decidiram trazer a defini¢do do funk: “uma
maneira do cantor mostrar a vida que levam e passam no seu dia-a-dia”. A escolha lexical
dos verbos “levam e passam” parece nao ter sido aleatdria, contudo sua interpretacdo se
torna inconclusiva caso o leitor decida investigar como termos que se referem a diferentes
nuancas. Talvez os participantes tenham optado pela énfase entre “a vida que levam” e “a
vida que passam”, reforcando as dificuldades enfrentadas tanto pelas pessoas que produzem
o funk como por aquelas que o apreciam.

A seguir, apresentamos uma tabela com a sintese dos elementos identificados

para cada critério de andlise.
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Intertextualidade

Identidade

Episédio
Beethoven

MC Nego
Blue

Eliminagdo de informacgGes
menos relevantes.
Parafrases. Permanéncia de
termos especificos.
Vivéncias familiares com a
musica erudita.

Rejeigdo do texto original,
reutilizagdo dos argumentos
do texto para reforgar seu
posicionamento. Redefini¢cao
dos conceitos pelo processo
de negacdo. Vivéncias
cotidianas com a musica e o
desafio da novidade ao
tratar o tema na escola.

Interlocugao

Estratégia de aproximagdo
a partir de elementos
culturais conhecidos ou
cotidianos para apresentar
elementos novos. Carater
educativo do episddio, a
partir da ilustragdo do
caminhdo de gas.
Apresentagdo de trechos
menos conhecidos das
obras mais populares.
Saudagdo: “Ola, queridos
ouvintes.”. Marcas de
aproximagao “Como estdo
todos vocés?”, “Pego
desculpas”, “E entdo,
vamos comegar?”.

Caréter informativo para
redefinir o conceito do
produto cultural que
admiram.

Intercalagdo de vozes com
trechos da musica de fundo
para gerar novos sentidos.
Saudagdo: “E ai galera”.

Apreciagao Estética

Abordagem histdrica Familia de origem

e tematica a partir
das sinfonias do
compositor.
Apresentagao

cronoldgica das obras

sinfonicas.
Indicios de estudos

ou formagdo musical
do participante antes

da realizagdo das
atividades.

A denuncia dos
problemas sociais,
rimas e métrica, a
modalidade verbal
como critérios
estéticos de
apreciagao.

alem3; admiragdo
pelos grandes
compositores
alem3es.

Redefini¢do por
negagdo.
Construgdo de
novos significados
para o funk para
diferenciar do
senso comum. A
redefini¢do dos
conceitos vista
como marca de
reafirmagdo da
identidade.
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CONSIDERACOES

As expectativas de alunos e professores sdo
diferentes e os dois se encontram em um mesmo
lugar, a escola, onde sdo reveladas as
frustracdes de suas expectativas.

(professora de uma das escolas pesquisadas)

A epigrafe para as consideracOes finais ndo foi escolhida ao acaso. Desde o
principio deste trabalho, o pesquisador buscou refletir a respeito dessa relagdo de
expectativa-frustracdo que acompanham muitos alunos e professores brasileiros, em
diferentes contextos. A propria vontade do pesquisador em escolher a musica como objeto
central de estudo € uma porta de entrada para a compreensdo da inclusio dos
multiletramentos no contexto escolar que demonstra uma expectativa e uma frustracio: a
expectativa inicial seria encontrar maneiras de trabalhar com musica cldssica, em especial
as composicdes de Villa-Lobos, para as discussoes de sala de aula. As crencas iniciais do
pesquisador estavam mais proximas das reflexdes de Bourdieu a respeito de um
“aprendizado” de aspectos estéticos que permitissem os participantes a compreenderem
obras eruditas e os fatores culturais envolvidos na obra do compositor brasileiro. Assim os
objetivos iniciais tinham por meta oferecer acesso as obras eruditas para um publico que,
acreditava-se, nao teria condi¢des socioecondmicas e referéncias culturais para
compreender tais obras. Entretanto, a investigacdo encaminhou os rumos para novos
objetivos. Constatamos que embora o estudo da musica erudita pudesse ser uma alternativa
para oferecer condi¢des de contato e talvez despertar o interesse dos alunos para esse tipo
de expressdo musical, essa orientacdo dificultaria um trabalho mais satisfatério sobre as
questdes. Além disso, o interesse dos alunos talvez ndo fosse o0 mesmo se comparado a uma
escolha realizada pelos proprios participantes da pesquisa ao invés de uma certa imposi¢ao
do pesquisador e de seu olhar sobre a misica de Villa-Lobos que faz parte de suas
preferéncias musicais. A constatacdo desses fatores ndo foi frustrante, ji que trouxeram a
pesquisa uma nova expectativa para trabalhar os aspectos multiculturais que antes nao

tinham sido contemplados.
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Ao acolher-se o universo cultural dos alunos, acreditava-se que eles fossem
capazes de reaprender o que ja sabiam, rever com um olhar mais apurado e critico aquilo
que aprenderam a gostar de ouvir e que também redirecionassem seu discurso para
estabelecer um didlogo que respeitasse e valorizasse a diversidade cultural. As frustracdes
do processo de pesquisa foram deslocadas para a constatacdo da caréncia de propostas de
ensino, da deficiéncia das orientacdes curriculares oficiais e do didlogo entre as teorias, da
pratica docente e do processo desafiador de despertar o interesse dos alunos.

Diante dessa perspectiva que a pesquisa passou a assumir, nao estaria mais em
jogo apenas o gosto dito “elitizado” comumente associado a cultura de audicdo e
apreciacdo da musica erudita. A pesquisa passou, assim, a preocupar-se com a compreensao
das relagdes entre o gosto musical dos alunos com suas vivéncias culturais e a constru¢ao
de suas identidades. Nesse processo, coube primeiramente a pesquisa investigar quais eram
os critérios estéticos dos quais os alunos partiam para realizar seus julgamentos de gosto e
escolha de suas predile¢des musicais e, em um momento posterior, verificar como seria
possivel um didlogo multicultural a partir da elaboracdo de podcasts pelos alunos, de
maneira que permitisse derrubar ou amenizar as barreiras que impedem o respeito e a
valorizacdo da diversidade.

Durante a fase de leitura e reflexdo tedrica, a expectativa era encontrar
respostas aos encaminhamentos diddticos nas teorias € nas orientacdes curriculares. Na fase
do estudo empirico, a expectativa era delinear uma proposta que conciliasse as reflexdes
tedricas com as necessidades pedagdgicas identificadas entre os participantes. A
experiéncia docente e a formagdo multifacetada do pesquisador ajudaram a encontrar
algumas pontes que ligassem esses caminhos. Embora as frustragdes ainda persistissem em
vdrios aspectos, alguns dos quais sdo levantados neste trabalho, caberia lembrar também as
conquistas e contribui¢cdes que a pesquisa trouxe tanto para a reflexao académica como para
0s sujeitos que participaram dessa pesquisa. Na realizacdo do estudo empirico, o
pesquisador foi levado a confrontar as dificuldades inerentes a uma pratica pedagdgica que
demanda o uso de recursos tecnoldgicos e algumas surpresas. Havia uma expectativa de
que a proposta seria mais bem sucedida em contextos nos quais tais recursos estivessem

disponiveis em quantidade suficiente para atender os participantes e que oferecessem
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condicdes de qualidade técnica necessdrias para a edicdo de dudio e publicacdo na internet.
Ao contrario dessa expectativa, pdde-se verificar um “sucesso” relativamente superior nas
atividades realizadas na Escola Estadual, que dispunha de menos recursos tecnoldgicos e
com conexao bastante precdria de internet. Ao contrario do esperado, os resultados gerais
obtidos na Escola Particular, com amplo laboratério de informatica e boa conexdo com a
internet, foram marcados pela falta de envolvimento e interesse dos alunos. Embora a
pesquisa tenha utilizado uma das producdes da Escola Particular para a andlise, discutida no
Capitulo 6 deste trabalho, a participagdo dos demais alunos da mesma institui¢do foi menos
engajada e ndo abriu espacos para uma discussdo mais aprofundada dos aspectos
multiculturais.

O envolvimento dos participantes pode ter sido o fator determinante para o
“sucesso” desta pesquisa e talvez seja possivel atribuir a essa dedicagdo aspectos
relacionados a identidade e a representacao cultural que os participantes associam entre as
musicas prediletas com as realidades sociais com as quais convivem. Evitou-se, contudo,
durante a pesquisa, realizar qualquer tipo de comparagdes entre os diferentes contextos das
escolas participantes dos estudos empiricos para que fossem reveladas algumas das
respostas voltadas as questdes multiculturais as quais esta pesquisa se propds. Entretanto,
na elaboracdo destas consideracdes, caberia ressaltar que os participantes da Escola
Estadual selecionaram musicas que tratam de problemas sociais semelhantes com aqueles
vividos pelos alunos, o que talvez tenha contribuido para que o envolvimento com a
realizacdo das atividades da pesquisa fosse favorecido. Nesse sentido, o fator da identidade
ou identificacdo dos participantes com as musicas que lhes parecem representar como
sujeitos na sociedade pode ter contribuido para um maior “sucesso”, tanto do processo de
aprendizagem e do didlogo multicultural como dos produtos finais em podcast. Caberia
dizer, inclusive, que as experiéncias dos participantes da Escola Estadual permitiram
caminhos para a expressdo da voz social dos alunos, ao deixarem marcas discursivas de
seus critérios estéticos, de seus gostos e da maneira pela qual buscam compreender suas
realidades através da musica, o que permitiu a esta pesquisa refletir a respeito do contato

multiplo e reflexivo das diferencas culturais constitutivas da sala de aula.
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Por outro lado, podemos interpretar a falta de um maior envolvimento dos
participantes da Escola Particular a outros fatores intervenientes: familiaridade e uso
extenso de tecnologia que demanda tarefas que gerem produtos multisemidticos, vivéncia
diferenciada com programas de radio ou influéncia do processo de globaliza¢do cultural.
Nesta tultima hipotese explicativa, a identificagdo com a cultura global talvez seja hoje a
prépria cultura de elite. Com excecdo do episédio de Beethoven, interpretamos o
envolvimento do participante como atrelado a suas motivacdes pessoais, ja que era possivel
estabelecer uma relacdo entre a sua escolha e a representacio musical de sua origem
familiar.

Nao se pode afirmar, contudo, que a mera escolha de certos géneros e estilos
musicais seja o principal fator de contribui¢do para garantir resultados educacionais com a
Radioblog. Entretanto, caberia observar que talvez as misicas que tendam a satisfazer um
nimero maior de ouvintes podem ndo favorecer, necessariamente, uma motivagcdo para o
didlogo multicultural, uma vez que seus ouvintes ndo veem a necessidade de se envolver
em discussdes para defender seus pontos de vista perante outros que, supostamente, ndao
reconhecem os critérios estéticos de apreciacdo musical.

Algumas conjecturas podem ser levantadas. Em grupos de classe média alta
talvez haja uma homogeneizagdo cultural mais marcada e isso pode dificultar a comparagdao
entre vieses culturais mais marcados. Talvez em construtos multimodais que envolvessem
imagem além da miusica fosse mais facil emergir diferencas culturais nesse grupo. Outra
possibilidade seria trazer para discussao nesses grupos a producdo de podcasts gerados por
outros grupos de diferentes classes sociais ou regioes.

O importante, no entanto, em relagdo aos resultados obtidos nesse estudo
exploratério € que as atividades com podcasts foram um caminho possivel e promissor para
a expressdo de vozes sociais locais, o que possibilita discussdes a respeito da diversidade
cultural e respeito pelas diferencas.

Em relagdo as questdes tedricas de base, na presente pesquisa, buscou-se refletir
a respeito da importancia de uma educacdo de qualidade que fosse capaz de integrar as
discussdes tedricas dos Multiletramentos as préiticas pedagdgicas, revelando novos

questionamentos ou reforcando os jd existentes em relacdo as necessidades de uma
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educacgdo que aponte caminhos para gerenciar os conflitos de ordem da diversidade cultural,
de formacdo critica e de construcio das identidades. Para além de um ensino
multissemidtico, que favorecesse a compreensao de diferentes linguagens e seus codigos
(verbal, visual e sonora), as questdes multiculturais tém sido pouco trabalhadas em sala de
aula e isso ndo atende as recomendagdes oficiais. Embora os documentos oficiais
apresentem essas necessidades, parece ndo haver articulagdo suficiente das orientagdes
curriculares com as praticas de sala de aula. Os professores se veem divididos entre o
cumprimento de um cronograma organizado a partir de tdpicos curriculares e a vontade de
agir com estratégias diferenciadas para garantirem um ensino significativo para seus alunos.
Ainda assim, a presente pesquisa buscou trabalhar com o que era possivel, tentando
compreender algumas das expectativas e frustragdes com as quais o ambiente escolar
convive. As dificuldades e desafios sdo muitos, mas isso nao deve excluir buscas e
tentativas de mudancas.

Em relacdo as perguntas que orientaram a presente pesquisa, sinteticamente
chegamos aos seguintes resultados: Em relacdo a primeira pergunta - A producido de

podcast, no contexto de RadioBlog, favorece um trabalho na linha dos Multiletramentos?

a resposta foi positiva.

Conforme foi discutido anteriormente, a produc¢do de podcast favorece a
reflexdo sobre o funcionamento social das linguagens e das culturas envolvidas no ambito
do aprendizado de multiplas semioses (multissemiose) e do respeito a multiculturalidade
em contextos particulares, como ilustrado pela produgdo dos alunos das escolas publicas.
Além disso, as atividades da Radioblog t€ém a vantagem de realizar uma avaliacio do
processo de aprendizado como um todo e ndo apenas do produto final, de acordo com o que

tem sido postulado pelos tedricos dos Multiletramentos.

Em relacdo a segunda pergunta - Quais sdo as vantagens e dificuldades
encontradas na aplicac@o desse tipo de proposta? O estudo indicou que entre as vantagens a
serem destacadas estd o interesse dos alunos em estudos que envolvam musicas

selecionadas por eles mesmos. Isso pode favorecer e facilitar discussdes criticas a respeito
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de seus critérios estéticos de apreciacdo musical, de suas relagdes sociais com as producdes
artisticas e do didlogo multicultural necessdrio para a reflexdo das diversidades culturais
presentes na sala de aula. O uso das tecnologias também pode ser considerado um fator que
contribui para a compreensao do funcionamento social das multiplas linguagens envolvidas
no processo de aprendizagem. Entre as dificuldades enfrentadas nesta pesquisa, pode-se
destacar, entre outros fatores, o tempo disponivel para a realizacdo das atividades, a
quantidade de computadores e qualidade de conexdo no contexto da Escola Publica e a falta
de envolvimento dos participantes no contexto da Escola Particular investigada. Ha de se
destacar, inclusive, o empenho necessario de toda a comunidade escolar (diregdo,
coordenacgdo, docentes e funciondrios) para que as atividades sejam reconhecidas como
parte integrante de um processo de aprendizagem interdisciplinar e ndo como um
componente extracurricular de menor valor educacional perante a organiza¢do por

disciplinas.

Em relacdo a terceira pergunta - O ensino da apreciacdo musical oferece
caminhos para trabalharmos a diversidade cultural na escola? — A respostra também foi
positiva. Conforme discutimos neste trabalho, a populag¢do jovem exercita constantemente a
habilidade de “desabilitacdo do passado” de maneira a se transformar e a se reprojetar de
acordo com as demandas as quais o mercado consumidor impde, tornando as relagdes com
os bens materiais e com as relacdes afetivas tdo intensas quanto fugazes. Nesse sentido,
acreditamos que a proposta didatica e os resultados colhidos nesta pesquisa nos levam a
crer que o resgate histérico das manifestagdes culturais com as quais os jovens participam
pode ser um dos passos fundamentais para uma educagdo de formacao critica e estética. A
partir desse exercicio de reflexdo sobre os produtos culturais, o ensino da apreciagao
musical pode contribuir para a compreensdo e valorizacdo das diversidades culturais
presentes na sala de aula.

Se por um lado a industria cultural ou as influéncias da midia de massa visa
apagar a historia langcando novas modas e desprezando as antigas, o resgate historico e a
apreciacdo musical menos ingénua podem ser um dos caminhos que levam a compreensao

das diversidades culturais envolvidas, das hibridizacdes de estilos e ritmos, além da
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formacao das identidades ao longo de um periodo. Entendemos que discursos esvaziados de
histéria impedem, portanto, que a leitura/apreciacdo estética evolua de uma experiéncia
ingénua para uma visdo critica e mais apurada. Por essa razdo, justificam-se as maneiras
pelas quais os alunos escolheram construir seus roteiros por meio de narrativas histdricas,
em um exercicio que revela tanto seus critérios estéticos de apreciacdo musical como,

também, contribui para a socializagdo de seu discurso para um publico diferente.
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ANEXOS

Nas paginas seguintes, apresentamos alguns relatos de alunos sobre as atividades de
pesquisa, além dos roteiros completos dos episddios de podcast.
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. Instituto de Estudos da Linguagem - UNICAMP

UNICAMP

Departamento de Linguistica Aplicada

1. Vocé gosta de ouvir
musica?

() sim, continue a
responder

( ) nao, entregue o
questiondrio. Obrigado.

2. Vocé ouve musica
enquanto:

() estuda

() vé televisao

() caminha para algum
lugar

() no énibus ou carro

() joga video game

(') utiliza o computador

() realiza outras atividades.
Quais?

3. Vocé usa quais
aparelhos para ouvir
musica?

() mp3 player / iPod

() celular

() aparelho de som
doméstico

() computador

() video game/ TV

(') outros, quais?

4. Usa fone de ouvido em
que situagbes de seu
cotidiano?

() sempre

() nunca

() as vezes. Se as vezes,
em que situagdes?

5. Quais estilos e ritmos de
musica vocé gosta de ouvir
com mais frequéncia?

6. Vocé ouve masica
diferente dependendo da
situagdo ou momento em
que vc esta? Se sim,
explique.

7. Para ouvir uma mdasica
que ainda ndo tem, vocé:
() procura o clipe no
youtube

() compra a musica em CD
() compra pela internet
para baixar

() baixa uma coépia da
internet

() compra ou baixa pelo
celular

() outra forma? Qual?

8. Vc utiliza seu celular
para:

() acessar internet

(') fotografar

() gravar audio
() filmar
()
()

ouvir radio
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(') ouvir musicas mp3
() Se outros, quais?

9. Ja utilizou o celular em
atividades de sala de aula?
Se sim, conte como foi e
em qual disciplina.

10. Vocé assiste a shows
de intérpretes e bandas?

() Nao

() Sim, onde?
() TV aberta

() TV paga

() DVD/Blueray
() Youtube

11. Vocé ja foi em algum
show de musica ao vivo?
()sim () nao.

Se sim, que shows e onde?

12. Como vocé conhece
musicas novas?

() pelo radio

() em apresentagdes ao
vivona TV

() por videoclipe na TV
(MTV, VH1)

() pela internet (video /
audio / redes sociais)

() com os amigos



13. Destaque as opgodes
gue vocé mais gosta para
conhecer musicas novas.
() pelo radio

() em apresentacdes ao
vivona TV

() por videoclipe na TV
(MTV, VH1)

() pela internet (video /
audio / redes sociais)

() com os amigos

14. Quais sao os estilos de
que vocé ndo gosta?

15. Vocé saberia dizer por
que nado gosta desses
estilos?

16. Vocé acha que mudaria
de opinido em relagdo a um
estilo musical se fosse
apresentado de uma outra
forma para vocé?

17. Vocé conhece pessoas
que nédo gostam das
musicas e estilos que vocé
gosta de ouvir?

() Sim

() Nao

18. Vocé tem amigos que
néo gostam das mdusicas e
estilos que vocé prefere?

() Sim () Nao

19. Se sim, como vcs
decidem que mausica ouvir
quando estao juntos?
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20. Vocé ja teve amigos
que nao gostavam da
musica que vocé gosta e
fez com que eles
mudassem de ideia?

() Sim () Nao

Dé um exemplo.

21. Vocé ja mudou de ideia
sobre musica por causa de
seus amigos?

() Sim () Nao

Dé um exemplo.




Transcri¢cao do episédio Beethoven

(Vinheta)

EBMK - o programa onde vocé aprende mais sobre o mundo da misica cldssica,
apresentado por Laura.

(Narradora, com "musica do gas" ao fundo)

Boa tarde, queridos ouvintes, como estdo todos vocés?

Peco desculpas pelo barulho, mas acontece que o caminhdo de gés resolveu passar na rua
agora. Espera s6 ele passar, j4 comeco o programa com vocés, ok? Aproveitem para ouvir
mais um pouquinho a musica.

Prontinho, me livrei dele. E entdo? Vamos comecar?

Vocés sabiam que a musica tdo tradicional do caminhdo que entrega gds na realidade é uma
melodia escrita por Ludwig Van Beethoven?

Ao todo ela possui 5 minutos, mas a Unica parte que conhecemos € aquela que ouvimos na
maioria das manhas tocando no caminhdo do entregador.

Apesar disso, todo o resto da melodia é muito bonita. Vamos ouvir um trechinho?

Muisica (segunda parte do Pour Elise)

(Narradora)

Ludwig Van Beethoven foi um compositor alemao, nascido em Bona, em 16 de Dezembro
de 1770. Suas obras foram escritas em um periodo de transicdo entre a era Classica e o
periodo Romantico.

Além disso, Beethoven € considerado hoje em dia um dos maiores compositores de todos
os tempos pelas suas 9 obras sinfonicas.

Desde cedo, foi um menino prodigio, apresentando seu primeiro concerto com 8 anos de
idade. Além dessa musica, Beethoven comp0Os muitas outras. As mais conhecidas sdo a

Terceira Sinfonia...

Musica (Terceira Sinfonia)
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(Narradora)

A Quinta Sinfonia, aquela que da sensacdo de suspense em alguns filmes...

Musica (Quinta Sinfonia)

(Narradora)

E a Sonata ao Luar

Musica (Sonata ao Luar, segundo movimento)

(Narradora)
Infelizmente, aos 26 anos, teve diagndstico de congestdo dos centros auditivos internos, o
que o levou a surdez.

Mesmo surdo, Beethoven compds sua tdo famosa Nona Sinfonia...

Misica (Nona Sinfonia, introdu¢do?)

(Narradora)

Ludwig comeca a escrever sua Décima Sinfonia. Infelizmente, ndo consegue termind-la
pois em 26 de Dezembro de 1827, Beethoven morre em Viena apds contrair uma
pneumonia que evoluiu para uma cirrose hepdtica.

Nesse dia, o mundo perdia um de seus maiores gé€nios musicais.

Musica (Décima Sinfonia, inacabada)

(Narradora)

E entdo? Gostaram de aprender um pouco mais sobre o espetacular Beethoven? Espero que
sim!

Muito obrigado por terem ouvido a EBMK. Espero vocés na semana que vem para mais

curiosidades sobre mundo da musica classica.
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Transcri¢ao do episédio do grupo Mundo do Funk

E af galera, bem-vindos ao Mundo do Funk.

Aqui € o Jodo. N6s estamos fazendo um projeto para falar mais sobre a cultura do Funk.

O grupo é composto por mim, Jodo, pela Fernanda, que € a roteirista, e os apresentadores

Gabriel, Guilherme, Gabriel e Glayson (e Lucas).

(Muisica)

O sébio da minha quebrada

O moleque inteligente

Aquele que se adianta

Faz o seu corre e pega da frente
Ele na sua infancia

Ele passou necessidades

A sua mde que € guerreira

Acorda bem cedo e vai pra cidade

(Narrador)

Hoje vamos falar sobre o funk. Diferente de outros ritmos, o funk ndo toca em radio muito
menos passa em televisao.

Quando se fala em funk, todo mundo pensa em putaria e apologia.

O funk, na verdade, é uma maneira do (cantor) mostrar a vida que levam e passam no seu

dia-a-dia.
(Muisica)
Se parar de usar drogas € progresso

Vai em frente na luta

Que um dia vocé faz sucesso

(Narrador)
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Hoje vamos falar sobre (Mano), mais conhecido como MC Nego Blue, que aos 7 anos (?)
queria trabalhar e se sentia na obrigacdo de ajudar sua familia, pelo fato de seu pai ter ido

embora.

(Musica)
Ele tinha uma moeda

Mais nunca mudou o seu jeito de ser

(Narrador)
Ele trabalhava na feira e trazia verduras para casa. Com o dinheiro que ele ganhava,

ajudava sua familia. Comecgou a cantar na igreja, nas aulas de canto.

(Musica)
Adquirindo a experiencia
Entra pra caminhada

E sabendo das consequéncias

(Narrador)
Nao gostava muito de funk, preferia o pagode. Depois do convite do MC Dacena para ser a

segunda voz n@o parou mais de cantar funk.

(Muisica)

Se for pra se adiantar € progresso
Se parar de usar drogas € progresso
Vai em frente na luta

Que um dia vocé faz sucesso

(Narrador)
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Era cameld, e vendia cal¢a (?) na 25 de Margo. Ja foi preso 3 vezes por vender na rua.
Trabalhava para ajudar sua familia que € pobre. Depois do sucesso ficou conhecido como o

Rei da Rua.

(Musica)

Préximo ao Morumbi

Uma mansao castelada

Com uma fita dada pronta pra invadir
O objetivo

E um empresario que tem a mala preta
Mas tem dois segurangas

E e um ta de oitdo e outro ta escopeta
Os moleque invadiu

E rendeu com o seguranga tudo certo
Um fico na portaria

Ligeiro e atento e muito esperto

Mas ele ndo imaginava
Que tinha um seguranga no estacionamento
Miro pra cabeca do moleque

E ai s6 lamento

Se for pra se adiantar € progresso
Se parar de usar drogas € progresso
Vai em frente na luta

Que um dia vocé faz sucesso (4X)
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Sequéncia Didatica para o Ensino de Géneros Hibridos (SD-GH)

RADIOELOG

na FEscola: ouga e fale de musica)!
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BADIOBEOG na Hsoola

Introducéao

Old a todi®s,

Ezts proposte 6 destnads & voods, jovena, gus gostam da
mid=ica! Seja gual for o eatilo, & ritmo, o grupo musaical, cantor
ou cantora, o mponants agui § compartithar o 38U goswo
musical com seus amiges — & com um pdlblice meis amplo na
internet

Para izac, oz médulos foram planejades de mansira & satusdar
milgica na escola da maneira divertids e produtiva. Entre oz
objstivos, buscemos oferscer @ vocsa & 3 saus profesaores um
sspago ds reflexio sstética scbre a8 misice, além da favorecsr
uma ampliagdo cultursl & de repertdrio pare gue & atividade da
ouvir misica seja sinda maia prazerosg

Convidem asus profeszores de Artes, de Lingua Portugussa. da
Lingua Estrangerz & o5 outras dizciplings pars curtirsm S8

Etividadss gue preparamos para vocis!

Radio + Blog = Radioblog?

Vocé tem, j& teve ou acompanha algum Blog?
Provavelmants, sim. Mas ssrd gue um blog de misica
2&rid 8 masma cose que um Radioblog? Vejamos. ..

0 Blog surgiu da abreviagio do termo em ingléa “ba
logged”. ou de mansira bem brasisira, “figua ligado™
Oz difrioe [mtimoa, muitas vezss trancados por
cadeaono, guardavem confizades pessoais, dessbafos,
pamdes, o ingresac do cinema prezo com um clip @
tudo squile gue asus autorsa ndc gueriam compartilhar
COMM MEE NINGUSM, Nam Meamo COm S8Us pais.

Poderiamoa dizer gue, com a internst aa farramentaz
do blog permitiram que esse didrio intimo tveees uma
“evolugic” & deixasss de 2er 150 intimo para =5 tomar
plbfico. Afinal, oe sutores dos blogs deacobriram gue
EEri@ muito mais interseeants divuigar suas ideias s tar
urmn cane! de sxprezsSo mais amplo 2iém de ai meamos.

Az ferramentss cdoz bloge tambsm evoluirem para
atender 32 difersntes demandas de aeus usudrios: hojs
& possivel publicar fotos, videos, mdsicas, finke & uma
infinidads de outraz informagdes gue no difric Intimo
ndo gera pozsivel prandsr com um clip... Aldm diz=o, a
intarnet & um sepege democrdtico, de exprezsdo des
diversidades culturaiz e daz difersntse opinides, com
aceaac cads vez mais facil a cada dia

Azzim, um Radioblog pode 2er um espago para vocé
aoproveitar ssssa ferramsntas tecnoldgicas para
BXpreEEar O gue penza & respeito das misicazs gus vood
curts, além de conhecer ouiros usufrice gue
compartiihem doe meemoa gostoa musicais & de
ampliar o 2su repsrtdno cultural

Abragos s bom trabalho,
O Aurtor
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BADIOBLOG na Bseola

Evolugcao do Radio

Apresentacio
Ois 5 wodle,

Vocé tem eigum tipo de r&dio?
Provaveiments, sim: em cass, no oelular,
na memst em divsrece Biea.. mas &
hiztdnia do rédo comegou hd ma= da 100
anoa.

Ma Spoce. as ranamizsies dependiam
o= poidncia 0S8 sMESMEE & O3 guahdads
COE recepiorss.

Hogs, & posefvel ter ecesso &0 enel de
Antigements...

Mo t1=mpo de nossos avie o biesvos, o
rédio era o grands centro s aisngSo da
familia: era um mdve! grands & pesEC0D QLS
ficeve no lugar mais imporiants d= cesa" =
sals Além de noticiss, havia novelss,
tranaimizefes de jogos ds furebol,
propegandss dog patocinadorse &, clam,
Rad tatai

Com a ewolugéo da tscnologis, foi
posaivel desenvolver aparsihos cads waz
mMenores, Qus poderiam S0 iransponsdos
paios ouvinies onde QuUST Que eslivessem:
na rug, no frabaho, &M pEESSIDE. BM

MNos anca 1880, ers comum encontrar
naz nias aoarsihos nos ombrce ds jovens
ouvindo som em 8o wolume! Era B grands
mode de época. Com 8 chegada dos fonss
ds ouvido, ouvir msice PSSS0U & BEM UME
gtividade maiz pessoal: ceds wm podia
ouvir 23 mdsicas & 88 estegbes de radio de
Qus maig gostevem, =sm “airapaihar
Qusm estivesss em volie

Pars graver ums misica dirstamsnis
o= rédo ou pars fezer ume sslegSo ds
mileicas a partr de discos de vinil, 8 fita K7
foi uma mwolugSo: o= jovens da &pocs

miizicas de sconde COoMm ESSUE JOSIoE
musicais 0 ridic contmusve sendo B
principal formea de conheosr noves bandes
& rimos.

Era digitsd

Anssiments, com a revolugEn digasl, &
poEsfival uEsr CROE VBT MEN0E SEDECT DErE
&m aparsdhos de MP3. Desds & criegSo do
Pod pela Appls, muitoe cubtmse tocadonEs
sungiram no memsdo. Mss nem semprs
s=3es aparsines 18m BCessD B0 redio.

E provavel qus muitos de vooBs
tenham apareios celulsrss Qus toouem
EuEE mismicas prefondsas 0 consctarem no
computador Alguna dessss apsmeihos

Também podemos owar redios de
gusiguer luger do mundo 38 SEverMos
consciados & imomet.

Desds & SpocE Os noss0s Svée =6
hogs, maita coies mudou 13mbém ne forma
como 880 esboredos o= programas de
rédio.

Uma coiss 6 coerns o ridio contnos
vivo 8 em constents procssEn de

trarsformagio

T

b T g
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BADIOBEOG na Hsoola

Curtindo minhas musicas

A= primeirsz atividades podem asr reslizadas individua'ments, maz o
objstivo & trabalhar em grupo! Siga &2 orientagdss de asu profesaor

TIVEETTRA

1. Ezcreva em eau caderno uma lista das misicas, ritmos ocu conjuntos

musicaia de que vool mais gosta.

vy 2_A partir dessa primeira lizta, faga uma selegio com apenas 3 itena.
e, Bugsrimes guse a eacolha giga slgum critddio (por ritme, por banda, por
foveritng

centos, por o eatio, pelo tema daz lewras. por ter marcado  algum
mIomerto &m eua vida sto.)
3. Compartiihe oralments 2ua lista com asus amigos & descubra 28 houve

coincidéncias ou 2emelhangas naa escofnas deeses itena.

4. Sob crientagio de ssu professor, organize-ze em grupos. O
grupesa nEo precisEm S necessariaments, divididoz a partr
daz semslhangas encontredss NOE QUEt0E Musicaia.

5. Aproveits para dizer aos colegaz de aeu grupo 20bre o=

matives gus levaram vocd 8 sslscionar oz 3 itens.

G. Duga atentaments 2 exposigio de seus colegaa; obeerve =8
o= ofiténog utiizados por alss 28 aoroximam um dos cuiros & i
de 2aus préprics critsrios de zslagde. Para ‘?'E}_ﬁ"EEL‘F' EM CSd...

7. Agore, refita & converse com =&uUE colsgas o= Saguintes
A2pECIoE!

A paror daz discuzsies realizadazs em =ala de

aula, escreva um fexio curto qua moatre 8 sua

a. 0= motivoe psloz guais cada um partiv para &8 sacolha Rl o & part da queatEo:

doa 3 itene spreesntam alguma afinidade?
b. Saria posalfvel afirmar gue az semsfhangas sproximam s

O gosto musical & uma construcio

: T ] individual ou existe influéncia da
c. Seria possivel manter um didlogo no grupo conziderando midia?

&= diferengas afastem? Por qué?

& pluralidade de sacolhas?

Procure mostrar g8u ponto de vista sm didlogo
com 82 opinides de esul colegas. Ma aula
zaguints, esu taxto =erd Bdo em voz alta para a
trma. Gapriche!
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BADIOBLOG na Esoola

Vamos aprofundar...

Redna-gs com ssus coleges. D& misgreniss doE grupos
nS0 PreciEEM SSQWr 2 MEeSME ompEnizesEc da awuls
SMNISHOr MES, 8 partr ds SgorE, ssna prefodivel gus os
prupos nao fozsem desfeitos.

1. Negociem um nome cristvo pars o grupo. Pars =0,
congidersm & importincie de velonzar ss diersngEs.

2. Bueguem identificar o gQue toma o grupo uma
“umidade”™
& A sfnideds de amzads?
b. A afinidads muesicaf?
. Az diferenges snmirs 02 QOEtoe musicaET

3. Elaboram. em grupo, wma Bsis de 5 misices gue
represents ess: “unidade’. A sscolhe pods ssr por
rivm, getido mueical, por bands, por uma geragEo de
cuvinisa ou pelo tema gue & taisdo nas istas das

cangiss.

Vood deve 15r percebide gue dislogar as disrsngas pods nE0 Ber
wmna tarefa f8cd.. a0 meemo tempo, & um dtmo exemicio da
cidadanis & de MeEpSs B0 Drdmo.

MNoszo obistvo egora & wansformer ssse “respeito” &m algo maE
Eignificatvo: vamo:s valorizar as diferancasl

A= astividedse ssgumtss devem =& WiElEs CcOmD um cessfo pars
buscar reepondsr & guestBoc

Como seria possivel valorizar as diferencas ao
invés de buscar a hegemoneidade?

1 PRRERp— g R P
Para refleftr em Casi..

Dinidam twarsfez anie o= intsgrantss do grupo

pars reeier UME DESQUIER 2 reepenn des 5

1. Qusl & 5 hietbra das mi=sicss, das banda ou
o= ssus imémpretes?

2. Qual & o conmtsoco himtdeico em gus foram
poCuTinEs SEEEE MisicasT

2.0 gus hi de e=pscE nesEs =eSgEc de
miksices gus & e dierente? Destagus os

Eecreva um 15xI0 CulD Qus busgue respondss &

guezsio: Como seria possivel valorizar

as diferencas ao imvés de buscar a

hegemoneidade?
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BADIOBLOG na Hsoola

Siléncio no Estudio: Gravando!

Gravar a leitura de wm tfexito eascrito pode dar wma
sanzagdo os artificiabdads, & claro... vm texto escnto tam
cbjstvos, =slsgic de palavwras & uma organizagio
ezpecifica ds scordo com o plbbco-leitor. O t=co falzdo
tamoém tem o2 msesmos objetivos maa dispomos de
outros recursos da falac a prosddia ou entonagdo, &
exprazsivideds, o ritmo... 2 maneira como falamos tambsm
& camsgada de zentidos!

Por izso, nesta auls, vamosa focer a oralidads. Vooda vio
produzir um programa de rédio pare contar a0 E8US

cuNiniEE 8 pesguisa gue voose fizsram & apressntar
trechoa das misicas escolhidas.

Vooéa vABo precisar de:
1. Um lugar gilanciozo para gravar.
2. Um sparelho para realizar &z gravagbes: pode sar um celular, um
gravador digital ou com fita K7, computador com microfona atc.
3. Preparar o tector paEra 6r gravado:
&a. A lingusgsm =318 adequada ao pUblico gue dessjamos atingir?
Ou 28is; "Bom dia, carce ouviniea” ou “Falas, galera!”

b. J& panaaram no noms do programaT

o. Haverd umse vinhsta pars marcar o inficio & o final do
programa?

d. Qual =ard 8 sequéncia das falas & das mizicaa?

8. (Qual asrd o fio condutor do programa: o tamad das milsicas, a
hizténia do rtme ow daa bandas. slgem sfeto eapecifico
causedo pela poesia das palavras ou sons des misices sto. 7

f. Haverd slgum sntrevietado da comunidads, algum midsgico ou
sapeciaizts qus val participar do programa?

Agore, & preci=n preparas wm roteiro pars reslizar ssEs 6. Avaliarm = discutam com &sus colegas guestissz
gravagio! Para izzo: COMma:
4. Organizem-g8 &M 2SUE JQrupos & DrEQarsm & 8. Adequagio da linguagem ac plblico;
eaguéncis de falas do programa. Veiam as sugesides b. Intereaze do pdblico;
doitam 3. c. Articulagio da prondncia (dicgo);
5. Realizem um snzsio gersl para 8 tuma: elsgam umia) d. Ligag8o e ordem das idsiss dentro do programa;
apresentador(s) do grupo paEra Mosirar © programa A autoavaliisgio & importants nesse processo, mas nEo
pErE 08 outros colegas s 2ala. =& praccupem com “certe” ou “errado”™ maa com

“a adequagio” a0 plblice qus dessjam atingir!
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BANIOBLOG na Esocols

Edicao e efeitos de gudio

Eximteen varios aplicethios para ferer 8 ediglo Os seu progrema O =
r&dio & vools podem escolher Bousise de qus j§ dispGem. Ba vocBe :‘mrll‘
procuram por um eplicative dieponfesl 3em custo, recomendsmos o =
Audacity, disponfesl no fink:

itincfaudacity.sourceiome ney’ - Deommos também ume oopia do

Tutoria
Preparamoe um tutona! em video pars vooés, gus estd disponfvet ne
mtemnet & no CD. O ink pare scessar o vidso & hfp.poo gl HcSuh

Efeitos de dudio
No meame GD, dizponibizamos aiguns SonE gQue podem Ser
ou onds julgerem inlsrsssante. Evits exagercs. .

1. D& prmsios pSsE0s OSS1S SIEDE COMSEEM NE FE0ES(E0 OO0 rOlSFD Qus
mproviscs na fals, & importants piEnsSwEr pOT SECTTED O QUS BSCE grEvado.

2. Preparsm uma vinhets o8 SDsfurs pars o programa de vocSe Me vinhats,
dews constar 0 nome o progrema. um sogan ou um “subtindlo”, =i5m dos
nomes o= SpressrtEConss.

3. Comscam o progrems anunciendo o tema gersl do episddio s 8 Eets da
convidado, SNunNcis 8 DEGE DErE 0 COmACEHD CUMprMEentar o8 OUVINTER.
pars o programs. Pers evitar problemas, sugenmos gus utimem ds 10 2
20% do tampo da misica Be for yma mepretegSo feita por aigum amigo

5. Intercele techos felsdos com techos musiceis A supesiSo € conier wm
pouco Ecbre B SeiegS0 Os mi=icES parE BSUR ouvintss: 2 hisxdna ds=
milsicas, dss bandas, do periodo histdrico. 0 importants & contexiusirer da
MENSIre CEIVENTS [ars desperisr o Merssss Do DUVINTE.

\

6. Ousando a grevagSc ndo ficar boa por Blguma rezSo, refomem ds
onde pararam para depoi: reslizer corse no Audscimy MNsm
Eamprs & preciec reQraver ou refEzer tudo de novo: & nommal
DEQUSIET UM POUCD, SNJS3Qar, COMESr SMIE._ S4ga em frems!

7. Lemorem-ze ds ssmprs rabslhar em grupo! Eslsjam aoercs &5
sugsstdes & a0 diflogo com o= cosgas!
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Publicacao na Web

Chegou a hora de divulgar noszos trabalhos pare compartifhar com o intarnautsal

dos resultacos das atvidades anterorse. Recomsendamosz gue vocds escofnam &ites

Para isz0, vamos precisar abrr uma conts em sigum blog gue parmita a publicagio

com ferrementas gus permitam pubicagio de dudio, textoE, links & imagsens, tais
como Tumbir fumblr.com)

Episddios
Numersm o2 epiaddios no titule das postagens! lzso ajuda 2o ocuvints
scompanhar & ordem das publicagdes.

Playiiat
Usam a ferraments Link para que o imtemauts poesa confarir a versdo
complsta dass midsicas. A sugsetSc & user uma conia no dshared para

lirtfear (4zhared.com)

Vamos explicar ao ouvinte a noesa escolha

Uzam a farramenta Texd pera sscrever a2 razdss gue lsvaram voods a
sscofherem as misices da Pleaylisf. NEo & precizo publicar todo o texto
gus foi gravedo, mas uma sinopse, UMa apresantagio curta gus faga o
ouninte tar vontede de ouvir o episbddic!

Imagem principal & oulras ilustrecises

Usam a farramanta Phofo para ingerir uma imagens. Saria legal criar um
logotipo pera cada grupo ou cads programa Procurem pelo aphicativo
Logo Easy (gratuato) em sites come o baixakl com br

Praximo episddic

28rd o tema do proximo spaddio.

u=am fonea de ouvido durants a viagem,

Durants & gravagdo, seria intersgaants anunciar gus!

Como gugestio, vajam & cempanha da gupsnis.com.by
para gue 02 wsudnos do trem urbano do Rio de Janairo

@)

Ao lado, vemos 8& ferramentas do Tumblr.
& Emite para pubfcagio de umarguivo de
sudio & de 10Mb, ou =aja, confiram antea

a8 o epieddio ficou dantro desze limits.

Gada grupo pode criar Bua propria conta
para personalizar & Radioblog, mas a
augeatdo que damos & uzar uma Gnica
CONta para reunir o2 rezuitedos de todos!
Uzem a farramenta tege (stiguetas) para
organizar 88 poatagens por grupos.
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Outras dicas

Penicdicidads
Antemet & um espago dindmico!
Parz que seus ouvimss voism = vister 2 Radicbiog, & Ly S
imporiants menisT uma cena freguénoia na susizagEn
fda= pomiagens. sendo & rédio moms_. E imporsme
também interagr com o©O2 ouvinies por meio dos
comantarns delsdos por ses.

gl

T
MEp adiants =6 fazer & Redicblog.. & precisoc
divulgar para conQUIstar NOVOE oUvindss!

Usem carazss & pagam pars gus & secola divulgus o
pare o2 &-mails de pas e alunoe! $
Useam 82 redss BOCIBE DEME MENIST ESUE BMQOoS

ESMpre alusizados das nowdades ds Radioblog.

Di el
Oz speddice nE0 Drecizam BEQUT SSMDMS E MeSMa
egtruture de montapam. D= speddics podem sherara
ordem o8 EoressemacEc, mMudsr de SDMEESMSCONEE,
o8 temas. fitmos & bandss, 28m de poder ofsrecer
refiewdes oritcas. Figuem sStenios B0E Comentinos
dos puvinies” pods EpEMECeT SUgSEIles ntersssantsa
pars 08 priximos spistdios! Valorzem a diversadads!

Integragio

E possivel dialogar com outos trabsathos por meio
da repostagens, nks pare outres Radioblogs,
=iss ds f8= sic Fegam indicapiss de =idss gue
DOCET NTEMBEEAr BEUE oUVINTes!
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