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Hildebrando Siqueira, que foi editor d’A ON-
DA de 1923 a 1925

Capa do . primeiro nimero d'A ONDA
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O humorista Victor Caruso, anti-futurista e
primetro editor d’A ONDA.



st teiro numa rua de A pianista precoce Stellinha Epstein, capa dA
Robert Thut e Aristides Monteiro nu A 1523,

S. Paulo em 1921,

Redatores d’A ONDA e da GAZETA cele-
bram no bar Cristofani 0 primeiro aniversério
comum de ambas as publicages. Da esquerda
para a direita: Alberto Sarmento Jr., Francisco
Penteado, Avary dos Santos Cruz, Galdino de
Moraes Alves, Heli Menegale, Mério Siqueira,
Domingos Andrade ¢ Lufs de Lacerda,
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A declamadora Margarida Lopes de Almeida
(1922), habituée dos salbes de Campinas.

Antonio Ferro entrevista o presidente Salazar,

de Portugal, para a preparagio de uma biogra-
fia.



Frdlogo

Este trabalho nasceu de uma indagacio histdrica e da minha afei-
t30 carregada de sentimentalidade pela provincia. N3o a provincia ur-
bana de hoje, quase metyopolitana, de que gosto menos, mas aquela que
nos anos do jazz-band e do shimmy ainda lutava por se incovporar zo
sécule do automdvel e do cinema.

A indagag8o: em que medida essa provincia pacata e cafegira ( a
provincia paulista, no caso) tomou conhecimento e acatou -- ou vepe-
1iu ~- as ideéias de modernidade estética trazidas na lufada dos anos
20 em S%o Pauleo ou dos anos 10 na Europa®?

Sendo o modernismo brasileiro um fendmeno prototipicamente pau-

listano e sus expansio um movimento em dire¢30 3% capitais de Estado,



era legitimo esperar que o rastreamento de sua capilaridade interipra-
na s& revestisse de prudente ceticismo. Como se sabe, a campanha de
renovagBo estetica deflagrada a partir de 1922 pela Semana de Arte Mo-
derna chegou a0 Nordeste em {9294, a Belo Horizonte em 1925, a Forto
Alegre em 1926 e a Salvador em 1927. No que toca a provincia, podia
nada haver ou, entfo, havé~lo tRe tardiamente quanto a assimilagdo dos
autores modernistas pelos compéndios escolares, o que, convenhamos,
tirava ao caso todo interesse historiografico.

0 que se seguiu: uma sucessdo de surpresas. Nio foi preciso  ir
longe para constatar que, bem antes da Bahia, do Rio Grande, de Minas
ou da Faraiba, as idéias modernistas ja ervam discutidas e sopesadas no
leste paulista e na Alta Mogiana. Folemizava-se em Jald € rabiscavam-se
versos livres em Campinas e Bauru., Dito meses antes da Semana, pard-
dias futuristas eram estampadas nas paginas d A Onda, publicagio de
gaia curta que almejava ser "a revista mais bem humorada do Estado'”; e
a Gazeta os Campinas, jornal de indole pervepista, deu imediata guari-
da a veaciondrios € vebheldes, a cizdnia da boa discdrdia dividindo re-
datores e até griéficos desfigurados pela graxa das linotipos.

Fretendi, todavia, talvez sem verdadeivo éxito, ir além da cons-—
tatagso simplista de um caso de ressonancia cultural que a historio-
grafia do modernismo nfc registrou. Maior interesse apresenta, quem
sabe, a moldura econdmica € social que permitiu o afloramento dessas
manifestacBes. Isto €: sua corvelacio com o latente desejo de cosmopo-
litizag®o da provinctia, transparente no constante esforgo de exaltacHo

da vida moderna, da magquina, do wrbanismo e da industrializag3o. HNio



par acaso coube @ Campinas {e& n8op 3 Capital Fedevral da época, por
exemplo) oferecer a Lasar Segall a atmosfera apropriada a uma exposi-
¢do de quadros expressionistas em pleno ano de 1943, 0 mesmo espirito
receptivo deve ter favorecido, entre 1923 e 1987, 3 ocorréncia na ci-
dade de um ciclo cinematogrdfico gque a certa altura passouw a impressio
de que emergia, em plena provincia agricola, uma "Hollywood brasilei-
ra”

& parte isso, € revelador que a despeito de sus movimentag&o sin-
crona a dos modernistas de S8o0 Faulo, os futuristas da provinctia pau-
lista nfo tenham deixado vestigio na crOnica do modernismo que se CcoO=-
megaria = escrever @ partir dos anos 3¢. As espagadas referéncias que
mereceram na imprensa metropoalitana da dpoca, esperizliments no Correio
FPaullstane, nho saltaram para os livros documentais nem para a histo-
riogratia do movimento. Salvo um deles, Rodrigues de Abreu, resgatado
por algumas antologias € merecedor de.pequena fortuna critica, os de-
mais mergulharam em Ffundo anonimato: Apoldnioc Hilst, Aristides Montei-
ro, Hildebrando Siqueira. & ctomo se n8o tivessem existido e alimentado
o seuw sonho de modernidade.

Mas hs# muito se sabe que no plano da sorte literaria, que guase
sempre se assemelha a sortilégio, existir e sonhar nEo é o bastante. A
proximidade com a capital deu-lhes, em cevto momento, o ar de comba-
tentes menores da periferia, uma espécie de infantaria dtil pava espa-
lhar clarinadas pela varzea, mas sem o trago distintivo dos verdadei~

ramente engajados ~- estes, afinal, tendentes a fechar-se no ambito de

sua coexisténcia metropolitana.



Explica-ge: assim como ers estrategicamente importante incorporar
2 crBnica do movimento as reacBes favoraveis dos intelectuais metropo-
litanos, nfo parecia muito conveniente, Aquela altura, mapear a empol-
gacio mimética do pessoal da provincia, sob o risco de o empreendimen-
to perder, jd de inicio, o seu ar cosmopolita. NBo valia a pena saber
a fundo o que pensava o pegueno intelsctual interiorano, aquels gque,
mais que nenhum, tinhka o direito de pasmar ¢ venegar. Tanto menos lem-
brados, t%o0 mais significativo € que, apesar da segregagio geografica
que os atolava numa arte de dagua de cheiro e os privav; de uma convi-—
véncia cultural de primeiva linha, alguns tenham recebido as novas
idéias de bragos abertos bem antes que a maioria o fizesse, Brasil
afora.

Rem consideradas as limitacOes do método historiogrdfico, ndo €
dificil compreender por que o sonho dos futuristas de provincia termi-
nou €m “espirais de Fumo', paRYR UBAr a expressio de um sobrevivente da
época.l Primeiramente hd o fato de gque, ao contrario de Klaxoa (1922),
de WNovIssima (1985) ou de {erde (1928), a picante & Onda nBo era pu-
blicag80 exclusivamente literdaria, sendo mais uma revista de varieda-
des no génevro 4 Cigarrs, incapaz, portanto de ser caracterizada como
arma de combate modernista. Outro ponto é que, apesar do farto mate-
rial polémico que civrculou na Fazefa Jdg Campinas entre 1925 ¢ 1925,
careceram oO% ''novos” de um grito unissono -~ um manifesto, um edito-
rial, uma carta de inteng8oc -- gue os distinguisse no panoyama gevral
do moviménto. Mas, principalmente, pesa a circunstancia de que nenhum

deles deixou obra relevante, capaz de ter provocado desdobramento du-
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radouro & criado uma tradi¢cHo literdria especifica no meio onde se
agitavam suas ESPETrAnCas.

Nesse caso, pode-se perguntar por que exumar da obscuvridade pro-
vinciana essas manifestagdes que nfo se entrelagaram , ndo influivam e
nio se expandiram, mas, ao contrario, fecharam-se sobre si mesmas e
assim tevrminarvam esquecidas. Talvez porgque, como diz Robert Darnton
sobre o0s sublitervatos do Iluminisma, “se rompermos todo contato com
mundos perdidos, estaremos condenados 32 um presente bidimensional e
limitado pelo tempo, achataremns nosso préprio mundo” . Depois, nio
deixa de ser fascinante erguer das cinzas esses homens que falbharam em
seus ideais mais caros, e uma vez mais colocd-los de pe (com suas cal-
cgas Tunil & seus chapéus palhinha) como se fosse possivel dar-lhes uma
segunda oportunidade. Além discso, a histdria esta arranjada de tal mo-
do  que sempfe sg suspeita gque, se algo menor fol deixado para tras,
pode ser que o todo nio se compreenda inteivamente. Fazendo coro a uma
brilhante intelectual do nosso tempo, € bem verdade que "nossos pa-
dr8es de modernidade =850 um sistema de ilusBes lisonjeiras gque nos
permitem colonizar o passado, assim como nossas ideéias do que seja

provinciano & que permitem que determinadas partes do mundo sejam com—

placentes para com o resto"ﬁ

Reconhe¢o que o oposto também pode ser vevdadeivro, isto &, busca-
s€ estabelecer um arvanjo através do qual seja possivel organizar um
certo passado provinctiano €, passo seguinte, inseri~lo no contexto
cosmopolita. Mas nEo: o que se tentou aqui foi demonstrar 4gue, sendo a

provincia o que era, caminhava vapidamente no sentido de uma certa mo-



dernidade, desgjando ardentemente o cosmopolitismo como uma especie de
entrada definitiva no seéculo da tecnica. Nesse ponto, parece-~me claro
gue =as idéias de modernidade n8o eram exclusivas da polis £ que, na
provincia, muitos individuos estavam preparados para elas. Felo mini-
mo, procuravam compreender 3 fisionomia da época.

Colher os tragos dessa visRo fisiondmica, seu aparecimento, defi-

nigio e ruptura, € o objetivo deste trabalho.

Embova, durante sua vealizagfo, eu raramente tenha pensado neste
breve ensaio como uma dissertagfo de mestrado, £le de fato o €, e isto
significa que nio sou o seu dnico auwtor. Niao seria possivel dar—lhe a
forma gque tem sem a colaboracBo sentil de umas quantas pessoas: de
Aristides Honteiro, protagonista revestido de modéstia, cuja covres—
pondéncia tem para mim valor mais que documental; Francisce Isolino
Siqueira, Amina £ Maura Siqueira, que me franqgquearam o espdlioc dinte-
lectual de& Hildebrando; Hilda Hilst, que me confiow os inédditos de
Apolonio, seu pai; Maria Luiza Silveira Finto de MWoura, zelosa bibliop-
tecdria~chefe do Centro de Ciéncias, Letras ¢ Artes de Campinas; FRa-
chel Cesavino de Moraes Navarro, divetora do Museu Municipal de Jau;
os Ffuncionarios do Centro de Memodria da Unicamp; as bibliotecdrias do

Arquive do Estado de S3o Faulo; os svs. Eenedito Barbosa Fupo, de Cam-



pinas, Henrigue Facheco de Almeida Frado e José Sampaio Godes Jy., de
Jad; & Hélio Costa Jv., gque diligentemente meteu no computador a massa
informe de oviginais,

Em sua redagio final, este texto foi enriquecido pelas observa-
cbes percucientes dos professores Luis Carlos da Silva Dantas e  José
Roberto do Amaral Lapa, a quem agvade¢o. E, por fim, o meu =agradeci-
mento especial & professora Bevita Waldman, sem cuja orientacio e cons-

ciéncia critica este tvabalho nap seria o mesmo.
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MODERNIDADE E FOLITICA

Mocidade louca

Abril de 1927 . Com um capital de trinta contos e equipamentos ar-
remat ados da massa falida de uma pequena companhia cinematografica,
um grupo de operarios de Campinas langa—-se & aventura de produzir um
filme. Mocidade Louca gstreia guatro meses mais tarde, contandoe a his-
tdria de um rapaz do interior que, de posse do automdvel do pai, parte
em busca de empregd na "cidade grande” -- pitorescamente, a provincia-
na Campinas. A caminho, o acaso trabalha a seuw favor fazendo~0 espec-
tador de um acidente em que uma jovem, na divregdo de uma baratinha,
sali da estrada ao desviar-se de uma vaca € mersgulha no rio. 0 rapaz
resgata a moga e £ recompensado pelo pai dela com um alto cargo na fa-
brica de seda da qual & proprietario. Seu hercismo se cristaliza quan-—
do wvem a salvar a fdbvica de um incéndio ateado por gangsters a soldo
da concorréncia. O resto da histdria se dissolve em beijos discretos e
um casamento faustoso.l

Teriam tido os operdrios da Selecta Film consciéncia de gque, sob
a2 simplicidade da histdria de RNewton Rios - o jovem herdi rebelde -,
ocultavam-se alguns dos mitos € aspiracbes da modernidade dos anos 207

e de que essas aspiracbes, tendo finalmente chegado & provincia, re-—



fletiam o© movimento espiritual das metvodpoles internacionais e, mais
que isso, o espirito do tempo embutido nos signos das vanguardas euro-
péias das duas primeiras décadas?

Conscientemente ou n3o, o fato € que o filme exaltava -—- como no
Manifesto Futurista ~— “a revolta & o amovy ao perigo”, utilizando como
instvumento de vruptura "a beleza da velocidade” (o automdvel), gue ao
entrar em chogue com o passado agrario (a vaca) franqueia a ascensio
social do herdi sob o rumor estimulante das linhas de produglo e, i~
nalmente, solidifica seu Bxito no calor da modevrna competiclo indus-
trial.

Bem ou mal, os tdtens da modernidade desde Baudelaivre estio ail
reunidos sob a capa ingfnua de um argumwento romdntico. Mas a intencio-
nalidade da histdria o que revela € um desejo moderno: o de conferir a
provincia sfaftus de metvopole &, com isso, inseri-la na dindmica do
século cosmopolita. Nio eva outra a aspiracgfo dos bardes do café que
cruzavam rvegularmente o Atléntico a bordo do navio Ordnoque €, muito
antes deles, dos intelectuais que vicejavam & sombva da politica vepu-
hlicana e dos pequenos jornais. “N3op estd longe o dia”, escreve um
cronista de 1924, "em que podevemos, artisticamente +falzando, fazer
descansar Campinas na ponta da Torre Eiffel”.2 Era a provincia tentan-
do negar a si mesma para aspirar a ser a polis no mais alto sentido
EUropeuw: da ponta de uma torre de cart&o postal, descortinar o axis
mundi da cultura dos twenfies, isto €, Faris.

& significativo que, quarenta aneos antes, nos estevrtores do Impé-

rio, tenha partido de Lampinas o libelo sepavatista gque, langando mio
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de argumentos politicos, contdbeis e até bioldgicos, intentava plantar
a idéia de uma "patria paulista” t3o viavel quanto a Dinamarca, a Sui-
Ca € A Grécia.d Com efeito, S8o0 Faulo ostentava, jd entB8o, uma receita
orcamentaris maior que a desces tvrés paises, cujas populagdes evam, em
comparacio, ligeiramente mais numerosas. Alberto Sales, o autor do 1i-
belo, almejava pava 8350 Paulo o prestigio de nag3o europgia. Afirmava,
com isso, seu intenso desejo de aproximar-se do eixo do mundo atiran-
do a provincia cafeeiva no vévrtice do industvialismo e da fermentagio
das grandes ideias. Bem podia caber a Campinas © papel de uma Zurique
temperada.

Fara e&ssa atmosfera de idealizag8o cogmopolita contribuia certa-
mente o incvemento da mBo-de-obra européia a partir de 189¢, quando
csse contingente Jj3 representava 2i¥%¥ da populag8o local. O renso de
1948 acusava a presenga de 24.54i% estrangeivos em meio a uma populacio
nativa de 80 .497 habitantes, ou seja, uma fatia de quase um tergo. For
volta de 1919, a maioria desses estrangeiros j3d estava perfeitamente
estabelecida no mercado de trabalho € passava rapidamente do artesana-
to para a manufatura, da lavoura para a industria, muitas vezgs como
proprietarios. A segunda economia do Estado mantinha-se &s custas da
lavoura cafeeiva mas também de numerosas caldeirarias, olavias, refi-
narias de agucar, graficas, alfaiatarias, sapatarias, relojoarizs, li-
vrarias, farmdcias, covretoras de café, casas de c8mbio e lojas de te-
cido que se espalhavam pelas ruas centrais e pela periferia. Nesse
mesmo anc um levantamento da prefeitura indicava que dos 6.488B prédios

do perimetro urbano, mais da metade pertencia a cidad8os portugueses,
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italianos, alemies, espanhdis, franceses, americanos e ingleses.4 £ um
truismo dizer que o padrio etondmico trazido ou aqui congquistado pelos
imigrantes levou 0% nativos & uma imitag¢8o compulsiva de seus padries
culturais.

Mas o0s proprios padrdes da cultura européia estavam mudando e a
aristocracia da provincia, viajada e lida, nio estava alheia ao vio~
lento processo de rceleragao histoOrica que se preparava. Ja em 1878,
dois anos apos o andncio da invengfo do telefone por Braham Bell, pro-
movia-se uma demonstracio do aparelho na cidade, € em 4884 a Empresa
Campineiva de Telefones obtinha permissSo para assentamentos de 1linha
¢ abertura do registro de assinantes. Muito expressivamente, a primei-
ra linha ligava a companhia telefdnica a uma redac¢cfo de jornal.

A defasagem de dois anos parecia corresponder & disti3ncis que se-
parava da civiliza¢8o o anseio de modernidade da provincia paulista,
Essa equaglo se rvepetiu com impressionante regularidade no caso do ci-
nematdgrafo -- anunciado na Europa em 1895 pelos irmios Lumiere ~-- que

uma companhia de variedades &xibiu no Teatro S8Bo Carlos em 1897, fa-

zendo-se preceder do seguinte anuncio na imprensa:

Grande ato de magia elegante
DIAFPHORAMA UNIVERSAL
em combinag80 com o celebvre CINEMATOGRAFHD
que reproduz o0s movimentos da vida.?

“Reproduzir os movimentos da vida” ji era uma insipua¢io engenho-
sa de gque, nisto de captar o ritmo humano & até mesmo de carveay pe-—

quenas multidfes para as salas de exibigRo, algo s& passava no mundo
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exterior capaz de modificar o ritmo interno. B possivel que tal sen~
sacio fosse reforgada pelo alarde acerca do suvgimento do automdvel em
1885, da linotipo em 1886, da fotografia a cores em 1894, do trator
agricola em 1892, da radiotelegratia em 1894, do raio-X em 1895 e do
dirigivel em plena virada do seéculo. A imagem cinematografica nio sd
tornava criveis essas fabulosas invencles como as reproduzia diante do
olhar provinciano. Jd em 1899 se instalava & vrua General Osdvio salio
exclusivamente cinematografico, com sessdes as 19 e 4s £9:30 horas,
sob @a organizagfo de um certo Nicola Maria Parente. Exibiam~se docu~

mentdrios do tipo o panorama da bela Veneza apanhada de bordo de um
vapor em marcha” e " chegada d& uma locomotiva com desembargue de mui-
tos passageivos’. 0 que interessava era a imagem em movimento €, mails
que 1isso, 3 "magia elegante’ do engenho técnico. Em 1904, no Teatro
Rink, <que décadas mais tarde desabaria sobre numerosa platéia, tambem
havia exibigbes regulares da Amevican Biograph e do Cinematdgrafo Uni~
versal. E foi ainda por essa €poca que o proprietdrio da Casa Liwvio
Azul, Antdnioc Benedito de Castro Mendes, editor e livreiro, adguiriu
na Exposi¢8o de Faris um "bioscdpio” & certa quantidade de fitas que
passou a exibir em seu sobradinho entre as ruas Har3o de Jaguavra e
Bernardino de Campos. A partir dail multiplicaram-se o0s empresarios
itinerantes que se apresentavam em teatros e saldes, de modo que, por
volta de 1905, o cinema em Campinas ja havia se& incorporado & vrotina
das familias, fossem estrangeiras ou brasileiras.

A tal ponto que o teatro comecou a declinar. Sintomaticamente, em

1903, a mesma Livro Azul encomendow a Coelho Neto, entlo professor do
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Colegiv do Estado em Campinms, Wima PEYqUENI PEEA €M VErsos para Sey en-
cenada em ambiente familiar?. Disto nasceu & pastoral, que terminou no
880 Carlos, com seus 1.200 lugares que em 1884 haviam visto a lendisria
Sarah FHernhardt & luz de candeeiros. Viam agora cada vez mais [.W.
Griffith. Dai que, pava gratificar Coelho Neto & embevecer o povo, os
Castro Mendes mandaram instalar no teatro uma pequena usina dgeradora
de eletricidade, fazendo estremecer 0% velhos & pesados lustres a ve-
lal7. HNio demorou para que postes comegassem a ser levantados nas ruas
centrais (a wndministrag¢8o municipal n3o podia sev desmoralizada pela
iniciativa privada). Os Fios de transmissio foram estendidos no final
de 1907 . Em janeiro do ano novo giraram os ventiladores de teto da Ca~-
sa FRarsotti, um bar da rua Barfo de Jaguara fregientado pela intelec-
tuaiidade rvepublicana. Lumindrias de arco voltaico davam ao centyo um
aspecto de Jdiapkorama e os transsuntes zebrados pelo neon dos andncioé
luminosos -- que se multiplicavam a cada semana —-— sentiam-se no in-
terior do prdprio cinematdgrafo. A vida noturna fluiw para as rumas e
pipocavam o8 saraus nas tamilias abastadas. Era a vitdria da luz e, no
interior das casas, do ventilador, do banho quente e do foglo elétri-
co.

0 triunfo do motoy & explosfo vivia em 1909, gquando um Fiat 19@4,
o pPrimeiro automovel a volar pelos paralelepipedos da Bario de Jagua-
ra, estacionou Ffrente ao Bar Cristofani. Vinha dirigido por uma mu-—
Iher. Trés anos depois, a prefeitura resolveu apasentar os buvros da
Companhia de Carris, inaugurando uma linha eletvificada. Um cronists

da época inventariou esses dias de espanto e exaltacio: "Tombaram na
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voragem do passado o banglié, a liteiras e outros veiculos que fovam
sucedidos pelos frofys, pelas carruagens & pelos avtomdveis de verti-
ginossa carreira”.? Armava-se o teatro para que pudessem entrar em ce-

na, anos mais tarde, os herdis da Selecta Film.

A exposigio Sesall

Ao senador provincial Freitas Valle, do Partido Republicano Fau-
lista, este cenaric da provincia cafeeira paveceu apropriado para que
nele se instalasse uma exposigao de quadros modernos em junho de 1913.
0 avtiseta era Lasar Segall, jovem lituano'$ormado nos atelifs do ex-
pressionismo =alemio, & que trfs meses antes dera vernissage & rua S&o
Bento 55, em S3oc Paulo, naquela que sevia a primeira exposigBo de pin-
tura modevna da América Latina. A de Campinas foi a segunda.

1213 foi também o ano que Filippo Tommaso Mavinetti, o pai do fu-
turismo, preconizou a guerra como “'dnica higiene do mundo® e lancgou o
maior numero de manifestos de seu movimento estético. Foi ainda o ano
das adesbBes de Giovanni Fapini € Ardengo Soffici & causa futurista. Em
Faris, Guillaume Apallinaive n8o esconde sua simpatia pela doutrina de
Marinetti e escreve o manifesto intitulado Antitradic¢8o futurista. Ao
mesmo tempo, pintoves da nova modernidade tomam de assalto salbGes de
quase toda a Europa culta, fazendo adensar uma atmosfera cada vez mais
saturada do sentimento de ruptura.

Freitas Valle, aue desde a virada do século mantinha um ativo sa-

130 litevario em seu palacete na Vila Mariana £ escrevia versos simbo-
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do “sentimento de ruptura” do jovem Segall. HMas era amigo o bastante

da familia Klabin -~ uma irm3 de Segall, luba, era casada cam Klabin e
morava &m SAo Faulo —— para hipotecar apoio incondicional ao novo ta-
lento antes mesmd de serem abertos os caixotes com seus quadros. AD

visitd-lo na residéncia de Berta Klabin dias depois do desembarque,
levou consigo o austevo critico de arte de U Estadeo de S50 FPaulo, Nes-
tor Rangel Pestana. £ imediatamente tomou providéncias para cercar do
maior aparato possivel a estréia paulistarna de Segall, carreando para
12 secretarios de estado, consules, jornalistas e um representante do
governador .

A histdria dessa primeira exposi¢cdo so reforgaria a importincia
da segunda, realizada trés meses depols em Campinas. A cronica paulis~
tanz, que em outras cirveunst8ncias teria sido demolidoral, contentou—
se em se manter reticente ou entic nos limites da cordialidade politi-
ca. A tdnica de Kangel Festana ficou num meio termo entre a benevolén-
cia e a critica. Fara ele o "sr, Segall” ainda ndoc era "um pintor cuja
personalidade s& tenha afirmado de um modo definitive™, mas que, ape-
csar da tecnica "as vezes ousada’, fazia crer que se.podia esperar dele
“um futuro brilhante”.? Uma semana depois, O £stado sobe alguns tons e
mostra-se mais aque indulgente, apontando na "bela técnica”™ de $8egall
“uma seguran¢ga e uma franqueza bem raras em principiantes".“

Da timidez a subsevrvi€ncia, a critica paulistana esgrimia uma ad-
jetivag@o cunhada ainda no padvri3o académico, o que bem mostra o quanto

fora apanhada de surpresa pelo insdlito da pintura de Segall. Deseiosa
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de legitimar o jovem protegido do senador republicano, mas desconcer-
tada por seu trago deformador, restava-lhe digeri-lo no que ele acaso
apresentava de convencional e rvreconhecivel ao olhar tangijilo do cida-
dio comum. O critico do Lforreio FPaulistanc, jornal ligade a Freitas
Valle e gue atuava compo porta-voz do Fartido Republicano, satisfez-se
em realgar as suas “muito boas qualidades”, projetando-as da tela Sem
pal, "oOleo de fatura modevada, mais dentvo do espirito impressionis-
ta" i 0 que nio fosse moderagiio —- suas "Bizarrices” e "exageros”, no
dizevr do Priario Popular ~- devia ser atribuido ao “temperamento wvi-
brante, itmpetuoso € esquisito” do pintor, "defeitos que o tempo se en~-
carvegarda de apontar-lhe” . Desreferencializada ¢ anddina, a critica
paulistana foi incapaz de designar pelo nome o que a incomodava, pye-
ferindo enxergar evros onde havia intencionaltidade e, pior, desculpan-
do-os.

Surpreendentemente diversa foi a rea¢fo dos cronistas de Campi-
nas, cidade onde faziam praga uns poucos agquarelistas, a maioria fixa—
dores de cenas rurais. A exposi¢Ro instalou-se a 14 de junho e perma-
neceu aberta até 29 no saldo do Centro de Cifncias, Letras e Artes.
Dois dias antes da abertura, o Diario do Fovo, ent8o o dnico Jjornal
didrio na cidade, tratara de aplainar o tevreno para a entrada em cena
do artista foraneo, e o fer segundo uma perspectiva cosmopolita: era a
nova arte européia batendo nos arraiais de Almeida Junioy, o pintor de
caipiras.13 0 articulista, um cevto Guibal Roland, frequentara a expo-
sicio de SZo Paulo e se dizia "estupefato” com a critica paulistana,

que Filiara Segall entre os impressionistas. "Mr., Segall nfo pevtence
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de maneira alguma a tal escola’”, protestou, sem contude decidiv—se em

qual corvente inclui~lo. ¥ -~ "Entre os cubistazs" quase chega & pPro-

clamar um cvonista do Comdrocio de Campinas que assina simplesmente X.
i I -t r - 4 *

e € capaz da seguinte observagan, sem duvida um pouco algatoria, mas

perapicaz o0 bastante para insevir-se num inespevado contexto de atua-

lidade:

4 =arte academicamente oficial olhou sempre
com desprezo a formagio das novas e€scolas 2 mani~
fegsta uma certa hostilidade para com a chamada
cubismo. NBo sera ela, entretanto, mais expressi-
va que o impressionismo? A execu¢io do guadro O
violinista pertence inquestionavelmente & escola
do ctubismo. E zapesar disso, que maravilhosa ex~

pressiol

Mas ser aleatorio em 1943 era pevdoavel, especialmente se 0 as-
sunto era a arte de vanguarda europeéia. Podia-se contar nos dedos o
nimero dos que, no Brasil da época, tinham ainda que ligeiramente ou-
vido falar de cubismo, futurismo e expressionismo. Dal a vaguid3oc da
critica paulistana. Mesmo para muitos parisienses o cubismo era ainda
obscura novidade, s6 vindo mais fortemente & tona em 1943 gragas aos
artigos de Apollinaire € a seu famoso manifesto, que cuidava de incor-~
porar & poesia a proposta estética de Picasso, Brague e Matisse, Até
mesmo o© lisboetza Mario de Sa~Carneiro, recém—-instalado em Faris, de-
clarava em carta a Fernando Pessoz sua perplexidade carregada de fas-
cinio diante do que lhe era dado ver: “confesso~lhe 4que, sem estar
doido, eu acredito no cubismo”.¥ A atitude critica para com a nova es-

cola, mesmo entre sensibilidades predispostas ao novo, era ainda a da
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necessidade de crer em sua existBneia real. Na América Ltatins, com o

oceano de permeio, como tomar conhecimento instantfineo do que ia tHo

longe & e&va apenas virtual?
Nio obstante, havia gente na provincia cafeeira gque o sabia, ou
porque wviajava e trazia noticids frescas ou porque lia os catilogos
franceses da Casa Genoud e encomendava publica¢Bes. ¥ Abilio Alvaro
Hilley, do éamércia de Lampinas, semanario de quatro paginas que ia as
ruas aos domingos, soube ver em Segall Yo pintor de almas” capaz da
“tradugio psicoldogica da natureza observada', sendo a sua arte uma
como que objetivacZo, em parte, dos seus préprios sentimentos” 18 Ap
identificar nele o pintor de “estados de espirito”, HMiller, que era
professor de 10gica, faz nRo menos que caracterizar com razoavel exa—
tidao os elementos expressionistas da pintura de Segall, quando n8o do
expressionisme em si 1

Sabia disso porventura o senador Freitas Valle ao escolher Campi-
nas para sediar a segunda exposigido de Segall no Brasil? O mais prova-
vel era que se ¥iasse€ nha boa disposicdo da aristocracia campineira €
na camaradagem cultural de Partido Republicano, que tinbha vaiz solida
na sociedade local. De resto, n8o hd elementos para fazer presumir que
o proprioc senador, apesav de se1 o poeta & performitico que nove anos
depois viria a apoiar os modernistas de S8o Faulo, tivesse consciéncia
do papel historico que desempenhava em favor do nec plus ulfra da arte
europ€ia na provincia paulista. Sete dos 41 expostos no Centro de

Cifncias ficaram na cidade, a maior parte em m3os republicanas, mas

ndo hd noticia de aue, nos anps seguintes, houvessem deixado trago em
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qualquer dos pintores locais, gue continuaram a fixar casebres € cabe-
¢ae de caipiras. Ter gente viajeira e bem informada € uma coisa, outra
é contar com artistas sintonizados com o espirito internacional. Leva-

via ainda alguns anos para que isso acontecesse.

Campinas em 192¢

Mais 9que culturais, podem ter sido razdes politicas as que leva-
vram Freitas Valle a escolher Campinas para sediar a segunda exposi¢cio
Segall. “Excéntrico, imaginativo e perduldvio”,® o senador servia-se
da influencia parlamentar para favorecev artistas seus amigos, mMas sa-
bia, ao mesmo tempo, valer-se da arte para abriv caminko no cipoal po-
litico da Frimeira Republica. Em 4916, por exemplo, ele podia ser vis-
to comandando a ornamentag’do do Teatrn Municipal de 530 Faulo para o
langamento, com trés anos de antecedéncia, da candidatura republica-
nista de Washington Luise ao governo do Estado. Trés anos antes, trata-
va de n8o falhay com os Klabin e dar ao jovem Segall a oportunidade de
uma regatrd. € de se perguntar por que o senador nio elegew para isso
o Rio de Janeivo, caixa de ressonancia muito maior que Campinas, afora
o fato de ser na £poca a Capital Federal.

Talvez temesse o escarnio da critica belle dpogus do Rio, onde as
vinculag8ees politicas dos cronistas de arte, se existiam, nfo eram de
molde a serem facilmente instvumentalizadas. Campinas, ao contrario,
oferecia o anteparo de um diretdrio republicano coeeo e grande numero

de prosélitos endinheirados, alguns dos gquais bem plantados na impren—
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sa. A cidade era antigo reduto republicano € crescera 4 sombra da po-
litica desenvolvimentista do FRF. Na génese do republicanisme lor:)
havia pvincipalmente jornalistas. A Bazeta de Eampinas, cujo gerente—
gevral fora José Maria Lisaslrlt:ua,ei contava entre seus colaboradores, nos
anos B0, gente como Campos Salles, Jolo Quirino dos Santos, Francisco
Rangel Pestana & Américo Brasiliense. Alguns desses homes tinham fuma-
¢as de literatos € uns poucos o eram de fato, ao par de suas ativida~
des politicas e agrirvias.

NEo foi & toa que a pregacio vepublicana a partir do leste pau-
lista buscou, em primeiro lugar, o ouvido atento da oligarquia rural.
A Repulica em S350 Paulo fez-se principalmente em nome do interesse ca-
feeiro, cujo wvértice, aquela altura, eva Campinas, Basta ver que dos
i4 gignatdrios da ata de fundagio do PRF em 1872, trés eram da cidade
e trés outros respectivamente de Jundiai, Amparo e Itu, onde se daria,
afinal, o primeiro congresso republicano. E no final do século, dos
republicanos afiliados no Estado, mais de 30X evam proprietdvios ru-
rais. A cultura cafeeira desenhava nio apenas o mapa geopolitico da
provincia mas também o processo mesmo de ocupag®o do terrvitdrio pau-
lista, na esteira da vamificagio fervoviaria.

A conjuncio café-ferrovia marcou todo o primeiro periodo republi-
cano (iBB89-i%930) e serviu magnificamente ao idedrio explicito do FRF,
que era manter "o partido no poder e a0 mesmo tempo, € pPOY CONseqUén-

cia, nao temer o futuro”. A palavra fufwuro sabia bem ao paladar repu—
blicano, bem como modernizar, € em seu nome o partido elegeu sucessi-

vamente 14 governadores (entfio chamados presidentes) em S30 Faulo €
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quatro presidentes da Republica: Frudente de Moraes, Campos Salles,
Rodrigues Alves e Washington Luis. Nao era para menos: o movimento de
expans3o para o interior resultara, de fato, em notavel surto de de-
senvolvimento wmaterial. As propri&dades agricolas no Estado, que em
1904 evam em numevo de 56 .92%i, haviam subido para 163.76% em 1930, is-
to &, um crescimento de 200%. 0 fato de que © numevo de tvabalbadores
agricolas nesse peviodoe tenha apenas duplicado (44% mil ¢ 907 mil,
recpectivamente) demonstra o avango da mecanizagao da lavoura & do
adensamento das populactes urbanas, mas também ums alteracio gradativa
e profunda da estrutura fundidria gque, fragmentando~-se e passando para
o dominio das pequenas familias, recrutava sua forg¢a de trabalho cada
vez mais no dominio familial. Em 4872, S%o Paulo tinbha uma dnica ¢ida-
de com mais de 3¢ mil habitantes: a Capital; em 1929 jid evam 34 & seu
contingente populaciohal havia crescido, em meio século, 7.393%, con-
tra um crescimento de 448% para a populacio global do Estado.t

Boca do interior & ap mesmo tempo porta de acesso ao litoral, ca-
hia a Campinas, principal entroncamento ftervroviario de S5%0 Faulo, tor-
nar economicamente atraente o café da provincia e viabilizar o rdpido
escoamento da producio. A maioria dos 837 fazendeiros da regifio trata-
va de acelerar a mecanizagio de sua lavoura e trocar o cahriolé pelo
automdvel. Em 192i% j3d se noticiavam atyopelamentos nas ruas centrais
da cidade. Entre 1943 € 1929, o numero de veiculos a motor havia subi-
do de 74 para 4.414. No primeivo quarto de século, s populacio dupli-
cara. Metade dos trabalhadores de ambos 0s sexos dedicava-se agora a

atividades urbanas. Desde 1919 3 industria vinhas dando saltos € a cada
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més novos =®mlvards eram vretirados na prefeitura para a instalagSo de
fabricas automatizadas para 3 producdo de chapéus, tecidos, camisas,
fitas, rendas, objetos de toucador, sabBes, tintas, cerveja e behbidas
finas. A casa Genoud trazia livros da Euvopa, a Casa Livro Azul impor-~
tava pianos -~ gm 193¢, cevca de ?¢@ pianos haviam sido importados
para adornar as salas-de-estar da provincia. Era natural que pululas-
sem as pianistas precoces €, vez por outra, algum talento real; QOphe-
lia HNascimento e Estela Epstein adolescevam nesse ambiente saturado
de tecladistas e declamadovras profissionais que se apresentavam ao som
de Liszt, Stojowski € Saint-Saens.

Os anos 2@ se iniciam com uma grande dervubada de cortigos no pe-
rimetro central, fato celebrado com alarde civico pelos que hda muito
reclamavam o alargamento de ruas € a urbanizacdo da cidade. AD mesmo
tempo, estes queriam dar conta do problema da habitag¢io em padr8es de
escala, pretendendo emprestar a Campinas ares metropolitanos. Registra
um editorialista da época, nfo sem ufania, que "a cidade se desenvolve
assombrosamente, ha pov todos os lados uma 8nsia de grandeza, cuida-se
do aumento das inddstrias, propaga-se & febre do avangamento, sente-se
a vida intensa que hd por ai €, no entanto, o problema tétrico da fal-
ta de habitagBes quer, como um polvo, apertar em seus tenticulos todas
essas seivas latentes” 8 E indaga: "For aue n¥o se funda aqui uma em-
presa com grandes capitais e com um plano moderno de urbanismo, capaz
de favorecer a todos?” HMas ha também os que, diante dos ‘“bungalows
exOticos™ que vao surgindo nos novos loteamentos, "como artefatos de

encarcerados’, imaginam-se desde Ja tragados nha voragem da cidade

har'd



e3

grande & seviada, 0 que, longe de expressar um real sentimento de per~

da, antes simula o orgulhoso desejo de dar adeus ao passado:

Os bairros afastados, os recantos melancdli-
cos perdem a doguvra tristonha das chacaras enormes
como latifdndios onde as mangueiras debrugadas so-
bre zas tairpas estendiam num gesto amigo a sombra
dos seus galhos, pejados de fvutos. (...) Hoje os
bondes passam zunindo ¢...) Dentro do tempo, que €
imovel, nos vamos passando; passemos, POLs, COM as
coisas muddveis; quem se detém covre o risco de se
encon&rar sozinho £ velho num mundo perpetuaments
nove.

Ne entanto, trata-se ainda da cidade onde a fumaga dos fordes se
mistura ao odor do bucho e da carne vendida a domicilio, dos leiteiros
que ordenham vacas £ cabras & ports das casas, dos tripeiros com sua
corneta de chifre anunciando miudos de gado, dos sirios em carros en—
vidragadose puxados a burvo com suas quinguilhavias de armarinho, dos
vendedores de cuscuz, dos verdureivros € dos santeivos, dos “"folheiros
que e fazem anunciar batendo em ¥frigideivras de ferro", vendendo ou
consertando bacias, cafeteiras, canecas e urindis.® Eva a urbe dinimi-
ca € j3 barulhenta, mas com um ¢olovrido de feira agrdria. Ainds se ma-
tavam cobras no meio das ruas.

fio visitar Campinas em 1929, Humberto de Campos impressiona-se
com o espetaculo imponente de "terca de quinhentas mogas trabaltkando
divididas em quatro ou cinco segdHes no edificio vasto e amarelo” d=a
Fabrica de Sedas Nacional. Mas o que mais o seduz & a atmosfera tran~
gqiila de "cidade secundaria’, sem a presenca {para ele desagradavel?
“dessa  populagio adventicia de soldados € funcionarios”. Sua afeicio

turistica era de natureza moval e burguesa, isto &, ele havia desco-



24

berto "a tevra ideal para a formagc@o de um lar"”. E observa: "As fami-
lia tém (aqui) o 2elo da sus veputacdo, podendo, ao mesmo tempo, mi-
nistrar &s mogas uma educagBo perfeita e honesta” . ® NEo sabla ele por-
ventura que era essa reputagio da ordem provinciana que os campinegi-

ros, vitimas da inquietagfio da €ppca, desejavam arruinar.

Em nome da modernidade

Em 41920, eleito Washington Luils para o governo do £stado, cres-
centes evam os focos de insatisfacRo com a politica oligopdlica do
FEF. A lavoura cafecira ensaiava entrav em trise € o custo de vida al-
cangavia niveis inéditos nos primeivos anos da década -— 4143,8% em
1920, 4147,9% em 1921, 1B4% em 1922 & 202,8% em 1923.Y 0 surto de pro-
gresso material ndo encontrava covrespondéncia, por exemplo, na educa-
t3o0: apesar de toda a retorica pervepista, mais de 76% da populagio do
Estade continuava analfabeta.

Fara combater = oposiclo emergente, o partido nio hesitava em
usar a truculéncia. Além disso havia noticias de fraudes eleitorais
por  toda parte. Jud EBananére, o cronista de O £stado de 5. Faulo que
escrevia em linguagem macarrdnica, alcunhava Washington Luis de "il
Mussolino di Macaé", comparando seus métodos aos do ditador fascista.®
Tais métodos se assemelhavam tambem em ocutvo aspecto: onde era conve-
niente a barbarie ceder lugar & civilidade, isto é, nos centros da
provincia que aspiravam 3 modernidade ou julgavam t8-1a alcangado, o

PRF fundava jornais ou estimulava o alinhamento dos ja existentes. Em
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vez dos punhos, passava a bater com sofismas. Basta ver os aumeros:
entre 1920 e 1729, surgivam no Estado cerca de 500 novos jornais e re-

vistas, =2 maioria tendo desaparecido na voragem da Revolugldo de 3¢ ou

me smo antes &

A comparacio com Mussolini se mostraria, anos mais tarde, bastan-
te inadequada e injusta para com Washington Luis, mas na época tinha
sua graga. Evam ambos eximios executores de pontes & estradas. E ambos
tinkam em comum o fascinio pelo futuvo, o que £ sempre uma maneira de
pretender por antecipacHo um lugav na memoria coletiva. Nio por acaso,
em 1919, o0 duce redigira a plataforma do fascismo com entrechos do Ha-—
nifesto Futurista, proclamando que "o mundo modevrno precisa antes de
tudo de poetas”. Era um modo sutil de dourar o conservantismo duma au-
ra benéfica de modernidade estética, o que, conforme se vera, o FRP
saberia fazer muito bem entre nds.

Eis que Washington Luis, tratando de driblar a ambigiidade de “um
regime gque a0 ser republicapu era oligdarquico”, & de “"uma sociedade
liberal e ao mesmo tempo discriciondvia®”,® elegeu-se prometendo mudan-
cas radicais, entre elas a transformagio do sistema agricola. Investiu
pesado na construglo de estradas, o que -- sinal dos tempos -- era uma
exigéncia do automdvel. Chegar as lavouras € modernizar o sistema de
escoamento requeria, antes de mais nada, vias de acesso.

A primeira grande estrada que lhe coube inaugurar ligava justa-—
mente a capital do Estado & "capital agricola do leste”. Cerca de

1.2¢% homens foram empregados na sua construgio. Tinha uma extensio de

io8 quildmetros == quatro a manis que a estrada de ferro --, B@X dos
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quais lavrados em apenag nove meses. Apesar da porira ou da lama, seu
trajeto podia ser coberto em duas horas € meia. Para inaugura~-la com
estardalhaco e pompa, desembarcou em Campinas no dia 42 de maio de

1921, cercado de wvasta ctomitiva, o presidente provincial em pessoa.

Humor e rumor: “A& Onda”

Nao poyv acaso o mesmo dia viu nascer, separadas por alguns quar-
teirBes de dist8ncia, duas novas publicacBes que teriam a ver, nos
quatro ahos seguintes, tanto com a politica oficial e conservadora do
FRP quanto com as propostas de venovaglo estetica que comegavam 3 se
manifestar em S3o Paulo.d

A Gnda entrouw em cena anunciando-se algo pitorescamente como a

nica revista humovistica do Estado”™, esperando tornar-se logo uma
das mais lidas revistas nacionais”. 0 tom 6fagueur ndo disfar¢gava o
descompromisso com certa seriedade burgugsa, como quando propala, Ja
no segundo ndmero, ter rapidamente alcangado os_vinte mil assinantes,
"contando chegar breve aos guarenta mil”. A tivagem da revista, diga-
e, n¥o ia além de um escasso milheivo. Ia &s vuas quinzenalmente, aos
domingos, € podia-se compra—la a 500 réis em qualquer livraria ou fru~
taria do centyo da cidade. Alardeava ter representante comevrcial em
Santns e na livraria da Estaghe da Luz em S%0 Faulo. Entretanto, & de
duvidar—se tivesse tantos leitores quanto dizia ter no interior do Es-

tado.® Providvel n¥o passasse tudo de mevo e divertido tryugque mercado-

logico.
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A Onda eva frute do sntusiasmo tipografico de um funciondvio gra-
duado da agéncia local da Caixa Economica do Estado, Domingos de An-
drade, & dg um seu auxiliar direto, o humorista Victor Caruso. Andrade
pouco ou nada entendia de letras, mas Caruso ja era autor de trés bro-
churas impressas na prcwincia33 e granjeara algum prestigio como tradu=~
tor avulso de Trilussa, o poeta simbolista italiano. Tudo leva a crer
que  foi Caruso quem meteuw Andrade na aventuwra do jornalismo de varie-
dades, almejando, com cevteza, a perspectiva agvadavel de uma editovia
de +fim de tarde € um veiculo abevto a suas prépvias productes. Seja
como for, como controladores da carteira de emprestimos da Caixa, es-—
tavam ambos a cavaleiro para angariar junto ao comércio local a publi-
cidade de que precisavam para custear a revistadt

0 grupo de colaboradovres dessa fase inicial compreendia uma res—
trita fauna de peguenos litevatos £ caricaturistas ligados ao comévcio
loral ou a0 ensino pibliro que aspivavam ao prestigio intelectual de
provincianos maiores como Guilherme de Almeida e Menotti del Picchia.
N80 era coisa simples: as publicagfes capazes de conferir reputagio
estavam, como ainda hoje acontece, em 880 Faulo & no Rio, reservadas
quase sempre a seleta confravia de jornalistas e escritores. Dai que o
projeto d’ 4 Onda, se nioc dava asas muito lavrgas & crviastividads local,
a0 menos a desafogava.

Com bom humor e alguma dose de contradigio, a vevista comegava
por duvidar, ja no primeiro numevo, de sua pyopria viabilidade: “Por
que nacT Tentar € dos mortais e dos Iimorfais. Se # Onda tiver a sorte

ut

da Silhueta, da Semaca e de oubvas, paciéncia. .. E a voz de [Caruso,
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um vergastador da Academia de bLetras (era moda tripudiar swsobve os
“"imovrtais"), tragando um programa que ndo se fundava em coisa alguma,
senfo na sdtira € na picardia: "A# Onda alagara com uma cheia de bom
humor e graga estas sebentas plagas campinenses afogando aborvecimen-
tos de todos os calibres”. De mais a mals, era preciso combater a pas-
maceiva.

Cambatia-a dos fundos da Casa Genoud, numa saleta de empréstimo
onde s¢ cahiam uma secretaria de madeira € um armario de ago de guatro
gavetBes. HNEo havia maquinas de escrever, as tiras manuscritas faziam
o desespero dos tipodgrafos. As capas, em tricomia simples, com dilus-
tragbes de Manolo Romano ou do proprioc Caruso, eram 3s vezes prepara-
das pelo andrade em pessoa, que pacientemente as vecovtava em papelfo,
segundo depoimento de uma testemunha da €pocga, o jornzlista José de
Castro HMendes. Recorda Mendes que “além do esforgo que EmPregava  na
coleta de material, fotografias, desenhos, anuncios e litevatura,
aguele homem incansavel ainda encontvava tempo pava fazer a expedicio
dos numeros aos assinantes. Rotulava, subscritava e selava uma enovme
quantidade de exemplares, levando pava o covyreio bragadas dagqueles
rolinhos®. &

Algum exemplar dessa primeiva edigfo tera chegado as mics de Was-
hington Luis nagquele ¥festivo 12 de maioc, em gque a noticia do dia j&
nem era tanto a inauguragio da estrada, mas a Faustosa recepgfo que se
daria em sua homenagem no solar das senhoras Alves FintoT Se chegou,
deve té&-1o serenado € auxiliado na sesta. & Unda podia nfo ger uma pu-

blicagi0 genuinamente pervepista, mas seus redatores o eram. Nenhum
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risco ofevecia, pois, & ordem politica. Caruso limitava-se a investir
contra as solteivonas € a fazer a defesa publica dos ouwmbros nus. A ca-
pa mostrava uma melindrosa de saia curta € genevose decote, a legends
explicando que 0 que s& vestia por ora eram “trajos. .. de banho de ci-
vilizagae!” Internamente, quartetos do redator—-chefe & um sonetoc de

Luis de Lacerda,¥® dedicado ao prdprio Caruso. Fouca coisa mais.

Quro e espelhos: a "Gazeta"

4 outrza publicagio nascente eva a Fazela de Camrinas. Hio pro-
priamente vinha a luz nesse 19 de maio de 1921, mas sim retornava =a
ela apds um hiato de trinta e dois anos. Fundada em 1869 pelos irmios
Francisco € Jo8o Quiring dos Santos com o apoie de Jorge HMiranda &
Campos Salles, durara exatos vinte anos em sux primeiva fase, o bas-
tante para testemunhar o rdpido declinio do Império apos o armistico
com o Faraguai, mas nio o suficiente para vé-1lo depor a coroa. Desapa-
receu seis meses antes, em waio de 1889, durante um devastador surto
de febre amarela que dizimou parte da populagiao da cidade & desarticu-
1ok nfo poutas de suas estruturas vivas, algumss para sSempre.

Seja come for, a Hazofa desde o inicio se definira como veformis—
ta e, mais que isso, republicanista culta, capaz de juntar o veio 1i-
vrico dos Quirino a penza caustica de Francisco Rangel Festana e Américo
Brasiliense, ambos lecionando em colégios da cidade na época. Com o
advento da Republica, passada a epidemia e deposto o imperador, n8o

houve como reaglutinar os colaboradores de antes, guase todos chamados
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a desempenhar fungdes maiores no Rio de Janeiro ou na capital provin~
cial. Um deles, Campos Salles, chegaria & FPresidéncia cinco anos mais
tarde. @& provinciana Sazefa J2 n8o era tio necessdaAria, rara era a pu-
blicac&o brasileira que n#p alinhasse com o triunfalismo republicano,

A realidade do inicio dos anos vinte, entretanto, mostrvava jd, ao
menos na provincia paulista, a face destoante de uma oposi¢io minori-
taria mas ruidosa, disposta a cobrar do perrepismo principios de sua
cartilha que haviam sido deixados pelo caminho. Em Campinas, essa opo-
sigRo era ferozmente conduzida pelo tribuno Alvaro Ribeive, fundador e
redator—chefe do Pidrio do Povo. ¥ Foi para combater ecsa onda crescen-
te gque em 1929 o divetdrio do FRF municipal decidiu vesgatar das cin-
zas =a wvelha Sazefa a partiv do espdlio do fomdreio de Lampinas, que
vinha agonizando desde a exposicio Segall. Esta segunda e ultima faze~
ta duraria nove anos: o jornal terminou empastelado em 193@ com = re-
volug8o que instalou no governo o futuro ditador Getdlio Vargas.

NEo cuidow a Sazeta, ao reabriv a partiv do numeroc 9@, de escamo-
tear seu proposito de fazev proselitismo®. £ assim que a primeira pa-
gina celebra, ndo o reinicio de suas atividades, mas a visita a cidade
de Washington Luis, que coincidentemente completava, nesse dia de tan-
tas eoincidéneias, um ano & frente do governo pauslista. 0 editorial do
revival ficou para as pdginas internas € ainda assim sem afastar—se da
posicio wvicdria de quem renascia para servir “a uma importante agre-
miacio partidaria, representante do modo de pensar de mais de quatro
quintos da nossa populagio”. ante tamanhka universalidade, ques estava

"

longe de admitir contestagdes, alinhava como programa "a defesa de
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nossas institui¢des, &m t8o boa hora implantadas pela gloriosa revolu~
¢80 de 15 de novembro de 1889". E prosseguia: "Fortalecer ainda mais o
regime republicano em nosso Pais, uUnico compativel com seuw engrandeci-
menta, eis um de nossos escopos primaciais”. Isto pressupunha uma boa
dose de nacionalismo, "mas ndo nos moldes estreitos de um nativismo
incompreensivel e impossivel em um pais novo, avido de elementos es-
tranhos <que lhe venham ajudar a arrotear as terras ferazes, a rasgar
vias de comunicac8o pelos sertBes incultos, incrémentar as suas induds-
trias, fabril, agricola ou extrativa, desenvolver o seu intercambio,
aumentar todas as suas inumeras fontes de riquezas“.39 Na esséncia,
tratava-se da defesa especifica do programa do governo provincial.

Juntando o elogio da severidade administrativa a descricbBes de
libevralidade nababesca, da o jornal comovido destaque ao cardapio do
banquete que se oferecevia a0 mandatdrio aquela tarde, a comegar pelas
i4 gqualidades de vinho relacionadas na e€menta. A& banda da forg¢a publi-
ca executaria, & npite, HMeyerbeer, Cantu & Franchetti, apds o que o
presidente e esposa s£ recolheriam aos aposentos das anfitriZs Ana g
Evcilia Alves Pinto, ricas representantes da aristocracia cafeeira, e
que habitavam um sobradfio de 8¢ janelas 3 e€squina das ruas Barveto Le~
me € Francisco Glicério.

4 descrigido desses aposentos, cirvcunstancialmente traneformados
em sede de governo, & uma singular pega de estilo rocecd. Ao  sasulo
superior do palacete, por exemplo, chegava-s£ "por majestosas escada-
rias com seus pesados reposteiros de purpura’, por entre os quais se

entrevia 0 quarto prvesidencial "come através de uma nuvem azul”. @
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aposento da primeira dama tinha "a araga &€ o encanto de um quarto de
noivado”, onde "a madeira das mobilias casa-se& suavemente com o tom
cor de rvosa velha dos estofos dos mdveis e da cama, atenuados pela
magnificéncia das lingerfes da colcha e das almofadas sabiamente espa-
lhadas pelo tapete. A saleta contigua € amarela; e 0% magnificos espe-—

lhos refletem o brilho de uma luxuwosz mesa de €oiletées £ a maciez de

um fofo tapete de peles“.“

0 saldo nobre & descrito como “todo em ouvro Luiz XV, com as finas
tapegarias, os paraventos de estilo, colunas de alabastro &€ bronzes
artisticos, Jjarvas de prego escondidas sob uma profusio de flores que
g2 refletem wvaidosas no crital polido dos espelhos”. Tais espelhos,
onde “fulgem o ouro das molduras € a brancura de marmores finamente
esculpidos”, estfio muito proximos de lembrar o cinzel apolineo e re-
barbativo de Coelho Heto, gue afinal fazia escola por estes lados e
vez por outra aqui voltava para ler conferéncias.¥ Era o género de es-
tilo gque, traduzindo a afetaglo da aristocvracia local e a literatice
bem arranjada de uns gquantos cronistas,® s6 subsistia por forga da
linguagem ornamental, tal como-o invdiucfu ideoldgico do PRP. Tanto

mais crepuscular € pressago, t3o mais profundamente ameagado de morte.

*
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IX

HM&AO, CONTRAMXO

Trés blagues

Num ambiente de t30 pesados reposteivos de purpura, sd com difi-
culdade se admitirid a leveza da rvends e mesmo o linho branco parecersd
fustido. Quando = palavra fufuristz foi grafada pela primeiva vez em
Campinas, no dia 10 de julho de 1924, nBo devia passar aos olkos do
leitor de ordinarissima serapilheira. Pois assim o queria o redator-
chefe d’'A Onda, o humorista Victor Caruso. Este sncarregara um certo
anténio Sampaio, do Gingsio do Estado, de execrar amistosamente o0s
versos de um funcionario da Casa Genoud, Adalberto Maia, que mandara
imprimir em plaquete qualguer coisa infame com o titulo de ARosa dos
Yentos. Evocando sua condicBo de gerente grafico da editora, o ingente
Adalberto espichava-cse em versos de pé quebrado onde o que hoje sur-

preende € 0 inusitado da abspoluta dissondncia:

A linotipo ¢ uma mavavilha
E tivou a prosa de muita gente
0 diabo € que estou apertado

E nfo sei se dou conta de tantas encomendas.i
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Teria pretendido Adalberto (até onde e sabe um grafico bem in-
formado) farzer poesia futurista ouw apenas ridicularizar as “"bizarvias”
que e comegavam a3 publicar em alguns jornais da Capital? A breve cri-
tica de Sampaio deixa margem a ambas as interpretactes, pois nBo se
consegue saber &€ 2o caracteriza-lo como “poeta futurista™ bugcava es—
carnecer ou enaltecer~lhe a verve escarnecedora. s versos eram na
verdade pe¢as promocionais de ocasifio ("o lapis Faber / que a Genoud
vende / € sempre melhor / € o que mais rende”), © que espanta € alguém
té-los reuwnido em brochura. Talvez servissem de brinde chistpso aos
clientes da casa, que se orgulhava de vender a IJlustration e de man—
ter uma filial em Paris. Isso autovizava Sampaio, um dos freqientado-
res do estabglecimento, a escrever ambiguamente gue “nosso poeta traz
na retentiva um aprisionamento de ideéias belas como crisdlitas iriadas
de ouro € novas e frescas como alfaces e repolhos” . Com o que preten—
dia dizevy que os versos de Adalbevto, apesar de insdlitos, tinham o
destino perecivel das hortaligas. Nio era outra coisa o que se espera—
va viesse a acontecer as tais "bizarias" que se produziam em Franga €
Italia e evam reproduzidas no forrecio Paulistans, para estupor das
"pesspas sensatas” da Capital e da provincia cafeeira, em seral bem
estribadas no bom gosto classico, quando ndo no &Itsck burgués, aque
muito tinha a ver com o stablistment pervepista,

Muito devia aborrecer a Caruso, um perrepista encastelado na Cai-
xa FEconOmica, 9que tais aleivosias —— para usar um termo da época  --
partissem justamente de Menotti del Ficchkia, o celebrado autor de Juca

Hulata, um paema bem compovtado, € que ele s servisse para isso do
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grande Jornal do partidod. Devia lhe parecer incompreensivel que tal
se desse com um homem da provincia, um intelectual reconhecidamente
culto, politicamente pragmatico & que, de resto, s& achava sempre m -
to proximo da estima de Washington Luis. Raz8o por gque era particular—
mente problematico combaté-lo em flanco aberto, sendo melhor langar
mac da ambigiliidade irdnica. Foi o que fez na mesma edigo de sua pe-
quena revista, a de ndmevro 5, onde, sob o titulo expressivo de TBol-
chevismo poético’”, acercou—se de uma correspondéncia recebida, natu-
ralmente apderifa. "Do sr. Frederico silva, poeta nefelibata’, escreve
ele, “recebemos 0% seguintes versos futuristas, GUE com 1NENnso pyazer
publicamos, certos de dque gles copnstituem uma nedia cabega de gado
nestes tempos de magrissimas vacas litevdrias.

Seguel-sg D8 VErsos.

Lampeja

0 s0]}

ex estrelajadescentes raios convexos
flamiformes -

catarata igniplatiaurea

de luz. Crisol

creatinémico & eugenésico

dos sexos.

A hecatontarquia fal8ngica

e centaures

dos vaios ruboreja

e adeja

sobre hectoédricos marmoves de ar.
five! Setembring

sol

hino

de luz “"Cache—col"”

do mundo

tagocito fecundnl

Avetl astro apolineo da oftalmoplegia
crepuscular

sobre a posfera gscura da terr=a
Aterra
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a proporgio pentaplostembnica
¢ triacotraédrica
do ouro prismitico que dervamas.

Ave s01)
Tu amas!
Tu amas!

Tu amas!?

Trata~se evidentemente de um poema parddico. Frederico Silva, gque
todos o0& indicios levam a crer seja o proprio Caruso, termina por in-
titular-se membro de uma certa Academia Protoplasmatica Evolucionista,
naturalmente imagindvia. Ou seja, desejando afastar—-se das leis ciclo-
timicas da confravia literaria, o parodista finge aspivar ao rigor
cientifico de wum cevto darwinismo. Ova, isto parece bem proxime do
programa das vanguardas que, caundatarias do futurismo, deixavam-se im-
pregnar do voecabulavio tecnoldgico vecente. Captando bem esse truque
de modevrnidade, que com certeza ﬁinha 0o €W Qqué de maneirismo e embus-
te, nosso vevsejador busca o efeito grandilogiente 2 excessivo de uma
série de Justaposi¢Oes do jargs8o cientifico e pseudocientifico, disso-
ciagdes violentas do objeto e seu gualificativo, redundfncias e neolo—
gismos extravagantes. 0 que gle deseja € saturar, tornar absurdo & com
isso desqualificar. & curioso que, apesar do intuito burlesco, a des~
locac@o do objeto livico para o campo da biologia, da quimica ¢ da fi-
sica tenha, de terto modo, aqualificado e revigorado a linguagem.

0 sol, que no poema cumpre a fungio “"sugendsica” de fecundar uma
eapecie de mundo inauvgural, aparece aqui destituido de seus velhos
atributos roménticos. A sentimentalidade lirica dada a humanizar a na-
tureza cede lugar & uma alienante retodrica que permite comparar o ol

a um fagocito e o crepusculo a uma patoleogia ocular. Humaniza, assim,
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desumanizando. E mesmo o livismo que inicialmente insinua-se dos
"raios convexos Fflamiformes” logo se desbarata em pomposa ''catarata
jgniplatidurea”™, em histridnicas falanges de cem comandos (“"hecaton-—
targuia falfngica”™) e em poliedros de cem faces (“"hectogdricos de
ar'y}, imagens que remetem ao conceito de fragmentaclo tio a gosto do
cubismo. Teria tido Caruso consciéncia disso?

Consciente ou n3p, o certo € que €le voltara a carga conktra o fu-
turismo em duas outras ocasides, nos meses seguintes, ambas em  cir-
cunstancias de combate frontal entre conservadoves & vanguardistas. A
primeira, no inicio de margo de 1922, foi uma reacfo contra o impacto
da Semana de Arte Moderna realizada de i3 a 18 de fevereiro no Teatvo
Municipal de S&o Faulo, com estavrdalhago de imprensa. Boa parte do no-
ticidario era de natureza gozadora & beirava o achincalhe. A prodpria
Semana havia propiciado uma nota cdmica com a leitura de "Os sapos”,
de HManuel Bandeiva, acompanhada em coro pela platéia com coaxos de
"NEo foi~Foi-~N3eo foi", uma especie de estvibilho do poemza. Percebia
Caruso que o "futurismo brasileivo”, longe do pragmatismo técnico de
Marinetti e Govoni, buscava muito mais a blague € a despoetizagBo do
ctotidiano. Qu seja, algo muito prdximo do que ele préprio, Caruso, vi-
nha praticando. € assim que na edi¢lo numevo 24 d'A Onda o redator-
chefe lanca mio outra vez de seu alfer 9o, o da protoplasmdtica aca-
demia, gque desta vez se cognomina ndo mais Frederico, mas Vindouro da
Silva. 0 titulo do poema € grave, "0 impondevavel”, mas a sU’ apresen~

tag8o ambiguamente corrvosiva:



0 futurismo Jj3a se firmou no Rrasil por mevcé de
todos o©% deuses poetas, dando-nos de sua escola as
belezas mAximas que s0 os nio percebem os curtos de
inteligéncia ou os longos de orelhas.

Toda a manifestac8o de magico encantamento encerra
o futurismo, que Jj&d tem entre nos adeptos a valer.

A Onda nao pode, em absoluto , deixar de estender
a sua esmeraldina climide ligquida sobve 8 nudez do
Novo Adbnis -~ o futurismo, o gqual no achou ainda o
espelho dos lagos para mirar-se. ..

Saboreiem, pois, os leitores esta marmelada poéti--
CcCa:

A minha amadsa

& uma redonda marmelada

da qual

€U s0U O gueljo,

um minas estyagado a cheivar mall

0 beijo de minha amada

(lealdossantosmente preparada)

sabe a gotas de mel pingando de um chowrico.

Foi por isso

que eu mandei um sSapato A minha amadal
Que beijo de feitigo

que bom carvio de sacarina espessa

para um cavalo sem cabega

levar aos lébios irveais, de guanto em quando!
A minha amada

e apetitosa marmelada

quimicamente puva,

analisada

no Butantd do coragfo humano

do dr. Autocura;

que tira azia € cura

os mais rebeldes constipados;

que atura

trezentas festas no correr de um ano

e inda fica um setory para os criados. ..
Que marmelada de laranja,

N2o PENSEm SUE €la ¢ canjal

Fosse eu a lata curva, o vidve, a loucswm,
ou guando menos

fosgse gu guarda-comidas

PRVA ENCETTIr COMO SE& ENCEVYam 0S Venenos
0os bracinhos, as m3os, os pés pequenos
e as 193 doguras presumidas

dessa fragrante marmelada moga!

Ail Minha amada

¢ uma redonda mavmelada

38
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1
+

da qual £u simplesmente sou o queijo,

um minas dvrdindrio a cheirar mal.
Roem-me a .alma 0s bichos do desejo,

€ e€s5s€s mesmos —~— coitados! -

ainda por meus pecados

vai tomd-los num chope um alemio

que mora aqui em frente.

Morro... Forem, guaranamente, si-simente

O parodista troca a verve pseudocientifica pelo humov acanalhado,
mas na3oc abandona © proposito de esvaziar ao maximo a survada  carga
Jivica de palavras como desejo, mel, beijo, ilusBo e amada. Faz isto
mediante um destempevado rebaixamento semdntico, promovendo a degrada-
¢80 do simbolo poético. Assim, 3 amada J&d n3o € a diva inalcangavel
que surge entye flocos de neblina, para usar um esteredtipo simbolig-
ta, mas prosaicamente corresponde a uma mevcadoria de armazém acondi-
cionada em lataria e pronta para ser consumida por gqualgquer um; o bei-
jo, elemento essencial do lirismo estabelecido, sabe a "mel e chouri-
¢o"’ ou a "carvio de sacarina espessa’, de resto vesultando em azia €
arvroto; para consumar, o amado, gque por simetria se compara a wm quei-
jo malconservado ~— & na&o ao idilico cavaleiro, nem mesmo &o poeta
desventurado =--, deseja apenas passar por um banal “guarda-comidas”
onde, de ordinario, '"se encerram 0s vengnos”.

Note-se certo clima de nonsense bastante prdximo do surrealismo
("um cavalo sem cabega" gue leva “"aos labios irveais carvio de sacari-~
na espessa”) e dai, no plano do sofisma, intencional desconex30 entre
causa e efeito (pordque 6o beijo da amada sabe a "mel ¢ chourigo'™, o
amado resolve mandar—-lhe “um sapato”). Significativa € também , & no~-

vamente, a2 imagem cubista de membros seccionados ("bracinhos, mios,
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pés pequenos”) encavecerados no guarda-comidas.
Esse esforeo de despoetizagio resulta, de resto, na progressiva

deserotizacio da trama lirvica. D desejo amoroso € descrito como um
roer de bichos"” por dentro, o que esta coerente, afinal, com & atmos-
fera de secos e molhados emprestada zo poema. Contém assim a parddia
um tom de alarme contra o projeto rebaixador do futurismo, capaz de
despoetizar &€ 30 mesmo tempo de desevotizar.

Nip se& afasta desse diapasio a tevceira blague de Caruso, publi-
cada na edigio de 15 de novembro do mesmo ano, uma semana apds a rea-
lizag®o na cidade da "conferéncia futurista" deo escritor portugués an-~
tonio Ferro. Ferro, um egresso das primeivas experidncias da vanguarda
lisboeta, quando entfo privou com Fernando Fessoa e Mario de Sa-Car-
neiro, conseguira lotar o Clube Semanal de Cultura Artistica, até en~
t8o reduto cativo do brilho apolineo de Martins Fontes € Coelho Meto.
Ds sucessivos ataques de Caruso & conferéncia de Ferro deixam transpa-
recer sua irritagdo para com essa investida fordnea no espa¢o sagrado
de parnaso municipal. 0 parodista abandona as metafovas suavizantes,
esquece as rimas ¢ a meétrica e intitula seu poema, alao sarcasticamen-—

te, "Hiperfuturismo'.

Teus olhos

s20 como duas
jabuticabas

qUE POT ACARSO
passaram a ser luas.

Tew nariz

& uma cenoura verde

que o verdureivo joga fora
e vai cair dirgsito
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entre as tuas faces
vermelhas COmO amoras.

Que sorriso que € o teul

um riseo todo

feito de vidragas espatifadas

e elevadares nacionais que vangem
e etevnamente ficam

parados quase a meio da subida.

E a boca tuaT...

& uma timara de av, um Michelin
rasgado

com um teclado de piano Bteinway

de gque Guiomar Novaes nao faz reclame.

Os dentes teus, que vara celuloide
com um pivé embutido gque parece
um erro de gramatica

num livreo de Camilol

Tu €5 de fato a moga mais batuta
que até hoje

eu tenho conhecido.

Quando falas

penst estar escutando, calmamente,
a voz de Rui Barbosa

durante as 246 horas do dia.

Mas n8p gosto de ti, movena feiticeira,
meuw pirolin-—mulher!

Jazz-band humanizado!

Aeroplizano do amor!

Altiparlante telefone da saudade

és idiotamente estupidza,

estupida Lald!

Vai ser telefonista,
sai, azar!. .. ¢

Mais que no poema antevior, aqui o que vemos € a completa disvup-
tura da funcionalidade lirica de alguns temas caros 2 certa poesia ne-
felibata & lasciva. Olhos, boca, sorviso, dentes e nariz passam pelo
meeme processo de desqualiticagfo erodtica, degradados ao ponto em que

& o Proprio processo po€tico gue se deseja envilecer. & depreciagfo do
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objeto 1livico -~ olhos como jabuticabas, navriz de cenoura, sorrisb de
vidraga espatifada, boca de c8mava de ar rasgada, dentes como uma fa-
lha gramatical -- tendem a desqualificar o poema em si, ja que a figu-
ra anti-sedutora sobre a qual se tripudia n8o € outra toisa senfio o
“"hiperfuturismo' .

Mas se a inten¢¥o era escavnecer e inibiv pela carvicatura, Caruso
(que assina o poema sob a alcunha de Jud Quimpenumbra) conseguiu  ir
mais além: inconscientemente pds também a nu os excessos do passadig—
mo, inibindo de antem®o as suae formas em liquidagdo. E com isso tor-
nou-se ele, conscio ow néo, o primeiro versilibrista de Campinas, qui~

¢s da provincia.

0 fulcro dos acontecimentos

Condigio essencial & poesia na provincia de Caruso, em 1921, era
sobretudo a musicalidade. Explica-se: a gloris mixima do poeta provin-
ciano nem sempre era ser publicadoe e lido, mas lograr consgtar do re-
pertdrio de alguma das declamadoras profissionais gue, a convite da
alta voda local, vez por outra lotavam o auwditdrio do Centro de Cién-
cias ou do salio do Cultura Artistica. Esses mesmos salbes, e mais o
do Clube Campineiro, com freqléncia transbordavam para ouvir as confe-
vrécias de Coelho Neto e Martins Fontes, que tinham em Campinas uma es—
peécie de pardquia literdaria. Ambos cultivavam ligagfes sentimentais
com a cidade, que sabia retribui-las com fervor sectario. Coelho Neto

advertia aos campineivos de sua chegada iminente eecrevendo diretamen-—
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te ao prefeito municipal, aue tratava de mobilizar a porulacio culta e
a platéia gregaria através dos jornais, fazendo transcrever em parte
ou no tode a troca de correspond@ncias.! 0 prestigio cultural pagava-
se em moeda politica. Facilitava as coisas o fato de que o prefeito em
pessoa, Rafael Duarte, &ra um dramaturgo, ex—animadov cultural & tyra-
dutor de comédias francesas. lispensavel dizer que alinhava hos qua-
dros do PRp.8

Basta folhear uma edi¢Bo gualquer de jornal campineiro de 192¢
para Vver que a cultura local era um polido reflexo da que se produzia
no Rio £ em S8 Faulo. 0 autor da moda era, como em toda parte, Anatgo-
e France. Lultuava—-se E¢a, Machado, Camile & Herctulano. Foetas eram
Buerra Junqueiro e Antonio Nobre e, &ntre os brasileiros, Cruz e Souza
e o recém~finado RBilac. Em sua edicfo natalina de 1921, & Onda estampa
um poema de Alberto de Oliveiva, “As andorinhas de Campinas’”: prova de
que =n provincia contava na estima do poets, sendo a reciproca pevfei-
tamente wverdadeira. Mas sobrvava ainda sspago para um culto moderado
abs autores da casa ou que tinham basge familiar na cidade, como Rodri-
go Otdvio, Avisteu Seixas, Basilio de MagalhB8es e naturzlmente Gui~-
lherme de Almeida.

Contudo nenhum desses "epigonos” residia a essa altura em Campi-
nas, de modo que a produgio local eva, em 19241, abscolutamente wmevece-
dora de ser deixada de lado. Mas nem todos estavam satisfeitos com es-
sa pasmaceiva. Ho Comdrcio de Campinas, um tevito Aristides Monteivo
levantava a voz contva "a indrcia cultural que embota o intelectualis-—

me local”. E pedia providéncias "para a atuslizagio das letras e das
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artes campineiras, que se acham muito atrasadas em relaglo aos proces-
sos artisticos vigorantes no Rio e em SHo Paulo”.? Surpreende que o
articulista contasse, na época, pouca mais de 16 anos. Trata-se do
mesmo adolescente que, conhecendo muito bem o francés, o inglés € o
alemdo, costumava socorrer os balconistag da Genoud sempre que chega—
vam vremessas de livros da filial! de Pavis. Eva-lhe mssim possivel de-
parar com 0% vigal-ge-paraitre parisienses quase a0 mesmo tempo em que
iam para as vitrines francesas. Um lote de tr8s exemplares do La Gar~
conne de Victor Marguerite, por exemplo, POUSOU &m Suas mAos hum certo
dia de 1921i. Apossou-se de um exemplar no instante mesmo em que a po-
licia francesa, a pretexto moralizante, recolhia a novela em todas as
livrarias parisienses. 0 jovem Aristides veio a se tornar, desse modo,
um dos primeivos leitores mundiais deste suceds de scandale antes mes-
mo que a malioria dos leitores franceses. it

Contudo n¥o hd indicio seguro de que o catdlogo francés da Genoud
tenha contribuido para "a atualiza¢Bo das letras locais". A poesia que
se praticava aqui era marcadamente romdntico-parnasiana, isto ¢, acha-~
va-se ainda em estdgio pré-simbolista. A Gﬁda de 15 de maio desse ano
publica um curioso poema de Luis de Lacerda que evidenciz, entretanto,
a assimilacio de certa liberdade formal muito prdpria, por exemplo, de
Mariop Pederneiras. 0 poema ¢ de recorte irregular quanto 3 justaposi-
¢8o dos versos numa mesma unidade estrdfica, mas a ivregularidade da

wnidade seguinte guarda simetria com a3 da anteriopr. Assim, o quarteto

Uma fonte
borrif=a
estyranhas pedrarias nas alfombras
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que & estendem defronte.

PasSari’ poOr um aprecidvel poema livre n@o fosse o terceto complemen—

tar:

El-rei Siléncio~o~Taciturne grifsa
a tristura fantastica das sombras
subindo pelo monte . i

Temos, entfio, nada mais que decassilabos € sextilhas em suave al-
ternfincia vitmica € vimica. Resta a surpresa da primeira sextilha sec-
cionada ao wmeio ("Uma fonte / borvifa™), emprestando aos versos de
l.uis de Lacerda o mesmo ar de libevdade "futurista"” que HMenotti  del
Fichia vim, por essa época, em poemas bastante convencionais de Agenor
Barbosa e dele proprio.i® Foderia ter-se dado que o colaborador d’d4 gn-
da se deixara seduzir pela catequese quase didria do Lforreio Faulista-
noT Seja como for, ndo eva ainda o caso de celebrar-se a existénciz de
"adeptos a valer"” do futﬁriamo em Campinas, como queria Caruso. 0 aci-
do parodista da veforma o que desejava, no fundo, era deslocar para a
provincia uma situagio cosmopolita gue lhe permitisse, por antecipa-

¢80, colocar—se no fulcro dos acontecimentos.

Acio e reaclo

Consta que & primeira pessoa a rabiscar um poema  fFuturista no
Brasil foi Oswald de Andrade em 1912 .13 Ele acabara de tomar conheci-

mento, em Faris, da existéncia do Manifesto Futurista € o tal poems
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era, wmuito eprovavelmente, fruto de empolgacio momentdnea. Pelo sim,
pelo n8o, nio hid sinal dele € tudo o que temos € © depoimento interes-
sado do autor, niec raro dado a fanfarvonadas. Como sd voltou ao verso
livre uma década mais tarde, € de supor-se que ou julgara o meio pau-
listano acanhado demais para transgressio de tal monta (“o mal foi eu
ter wmedido o meu avanco pelo cabresto metrificado € nacionalista de
duas remotas alimdrias -— Bilac e Coelho Neto" )M ou receara embarcar
numa aventura estética cuja sobrevida ndo era, aquela altura, nem de
longe assegurads.

0 mesmo sentimento de duvida & estranheza deve ter assaltado Ro-
nald de Carvalho em 1945, quando o pogta portugués Luis de HMontalvor
lhe apresentou o plano de uma vevista luso-brasileira que comunicasse
aos leitores (de 1d e de ci) "R nova mensagem européia”.® A nova men-
sagem incluia o culto apologético de Camilo Fessanha, Verlaine, Mal-
iarmé e Whitman, mas tambem de HMarinetti e Picasso. A revista era =&
Orpheu —— marco inaugural do modernismo lisboeta ~-, que contava o
seu corpo editorial com os nomes de Fernando Fessos € Mavio de Sa-Car-
neiro. A publicag8o teve somente dois nuimevros e & notdvel que Ronald
tenhz debandado do projeto exatamente & partiv da preparaclfo do segun—
do, guando a Jrpheu se colocou franca € abertamente & vanguarda do que
entfo se produzia em Fortugal. Nota bem Mario da Silva Brito que, nes-—
se desencontro entre o modernismo brasileivo € o portugués, 0% perso-
nagens agivam "como operaribs que escavassem o mesmo tdnel subtervra-
neo, partindo de pontos extremeos”, € gque ap chegarem, '"a dado instan-

te, 3 mesma parede divisdria, nio se puderam comunicar”.¥® Houvesse si-
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do possivel a comunicaciio, € a estréia da modernidade estética brasi-
leira teria sido antecipada de sete anos.

Todavia parece evidente que a hora artistica & ndo raro regulada
pelo reldgio politico, quando nlo pelo econfmico. A guerra de 1914, ao
tempo em que sugeria uma trégua na inquietagio estética, prometia
arandes lances para depois dela. Mesmo gspiritos académicos como Al-
berto de Oliveira evam capazes de perceber isso. Num discurso de sau~
dacio a Goulart de andrade na Academia Brasileiva de Letras, em setem-
bro de 19ié4, Oliveira gquebra o ar sevevo da confraria proferindo a pa~
lavra Jatidica, e menciona, sem aparente prevengio, "os futuristas ou
os pactarios com Marinetti”. Chegou a fazer uma predi¢io para apos a
Primeira Grande Guerva, auando entfo, pensava, “formas litevarias des-
conhecidas, desconhecidos 4g&neros € ainda os de hd muito esquecidos
acharao ambiente apropriado ao seuw aparecimento e ressurreicﬁo".” Fa—-
recia o canto do cisne do consevvantismo parnasiano.

For essz mesma €poca Monteiro Lobato, numa carta a Godofredo Ran-
gel, recenseava para o amigo exilado n95lgrut6es de Minas os eventos
dignos de nota no acanhado ambiente cultural paulistanc: "0 Ocwald de
Andrade®, escreve, "da uns palminhos de futurismo”i® 0 tom, que Jjunta o
ir8nico ao diminutivo, antecipa a cipoada sarcidstica que Lobato veser-
varia a exposigio expressionista de Anita Malfatti em 194i7. “Sejamos
sinceros”, diz Lobato a certa altura de seu indignado protesto: “futu-
rismo, cubismo, impressionismo e fuffI quanti nio passam de outros
tantos ramos da arte cavicatural. £ a extensfSo da caricatura a regibes

onde nSo havia ate€ agora penetrado. Caricatura da cor, caricatura da
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Fforma ~— caricatura que nfo visa, como & primitiva, resultar uma idéia
cOmica, mas sim desnortear, aparvalhar o espectador”.? 0 artigo-bomba
tem tal efeito demolidor que a propria Anita, intimidada, recua tempo-
rariamente &g Aguas mais tranqUilas do impressignismo. 0 mérito foi
que, dai por diante, reuniv-se-iam em torno dela os futuros rebeldes
de i9z22.

NZo obstante, a vreaglo alérgica &s vanguardas a partir de 1917 em
intelectuais como Lobato € Nestor KRangel Pestana registra um progresso
critico em relagfo mos mornos comentarios de 1913, entre os quais os
do proprio Festana. Mario de Andrade, a proposito da discussS3o0 sobre
quem teriz introduzido a arte moderna no pails, se Segall ou Anita, in-
clina-se claramente por esta, Jd que as exposicles do pintor russo em
880 Faulo e Campinas ndo provocaraﬁ reacho cultural importante, nem
tiveram desdobramento algum artistico. Em 1943, diz ele, "a incons-
ciéncia brasgsileivra era tamanha que (...) Segall conseguiu o aplauso
dos Jjornais &, o gue & assombyoso, o £logio de Nestor Rangel Festa-
na".® Com Anita, que segundo Pestana fazia "a arte dos rafds e dos de-
sequilibrados”, deu-se o contrario.

Nos anos seguintes, a critica refratdria buscaria descaracterizar
o termo Ffufurismo e o fez com tal intensidade que, em 192¢, um Ffutu-
rista achava-se mais proximo da patologia clinicx que de qualquer
atributo artistico. "Basta que um critico —— ou simplesmente o obsev—
vador -- depare com uma hovidade, com algo um nada Fora do comum para
que logo se ponha de sobreaviso e denuncie o fato estranho, colocando,

assim, o artista & margem da corrente geral”, lembra Mario da 8Bitva
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Brito, para concluir: "E ent80 € aplicada a etiqueta ~- futurista --
que tem sentido pejorativo e gignifica, no minimo, falta de equili-
brio; estd ligada & idéia de loucura, de patoldgico™.¥

A pregagio de HMenotti atraves do Corrsio Paulistano entre (920 e
1922 wisaria principalmente a restituir & palavra o seu primitivo va-
lor semdntico. Nele prdprio, porém, essa reconversio nio se deu t8o
tranqgijilamente. Guando o nomeia pela primeiva vez, em Jjulho de 1988, a
propositoe do escultor Victovr EBrecheret, recém-instalado em 880 Paulo,
& para chami~lo (carinhogsamente, é verdade) de “futurista amalucado™.
Em outubro do mesmo ano menciona ambiguamente Guilhevme de Almeida:
"l.& brochuras futuristas e adova Deus pas alturas e Marinetti na ter-
ra" =-- o que, sabemos, tratando-se do lirico Gui, era pouco menos que
uma mistificacio. SO com muito boa vontade ele seria congsiderado hoje
um Puturista auténtico. 0 intuito de HMenotti era claro: citar nomes
para congregi~-los e assim estabele;er uma atmosfevra grupal, de geragcio
em movimento, nela arrolando Oswald de Andrade, Di Cavalcante, Breche-
vet, Guilherme, Agenor Barbosa e Mirio de Andrade, mas misturando-os
ainda, algo confusamente, a Martins Fontes & Amadeu Amavral, dois ba-
luartes da resisténcia neo-parnasiana. Em fins de novembro refeve-se
ainda & “casta arrelienta e delirante dos futuristas”, para defendé-la
uma semana depois —— Yo Futurismo ndo € t8oc feio como se pinta” ~- nu-
ma exegese moderada que parece marcar Tinalmente sua conversio ao mo-
vimento intevrnacional. Sua tese ¢ que, tendo jid passado na Europa, nio
era mais preciso temé-lo noe Brasil. Reproduz poemas de Govoni e de Ma-—

rinetti, qualifica Oswald de "o maior artista do meu tempo” ¢ nomelia



Mdrio "o papa do nosso credo”. Em ¥fins de 4921 também Pilinic Salgado
estava sendo saudado como futurista, ele que até ali era autor de um
dnico livro de versos irremediavelmente simbolista.@ Finalmente, =
dois meses da Semana, busca fazer catequese dogmatica, reunindo num
distico 3 foarmula do futurismo paulistano: "Maxima liberdade dentro da
mais espontfnea originalidade”.

A pregagfo futurista de Menotti rveunia leitores de plant8o na
provincia. A bitola larga da Companhia Faulista de Estradas de Fervo
trazia diariamente da Capital os jornais da manh®: o retardo da infor-
macio era de umas poucas hovras. As efusbdes do Lorreio covrespondem,
nao raro pontualmente, as blagues de Caruso em A Onda. Mesmo nas hos-
tes da intelectualidade pervepists interiovana o que s£ viu  inicial-
mente foi  indignaglo e pasmo. Quando, em janeirvo de 1924, Menotti
atfirma que o0¢ dois maiores inimigos do Brasil evam "FPevi € a #ehre
amarela”, atinge em cheio o amor prdprio da cidade. "0 que nos custou
essa blague posta em dpeva (J] Buarany) nem a diplomacia de cem Rios
Brancos desmancha', escreve ele, tripudiando sobre um avatar caro aos
campineiros, o compoasitor Carlos Games.H E quanto & febre amarela,
basta dizer que a cidade fora praticamente dizimada por ela em 1889;
as feridas do retardamento econdmico, que nos anos seguintes & Repu-
blica desemparelharam Campinas com a Capital, nfo estavam ainda total-
mente fechadas. Associar Feri € a febre amarela na condig®o de inimi-
gos do pais &ra emprestar aos campineiros a carapuca do conserwvantismo
cultural. Tanto mais doia 2 acusaglo quanto mais parecia proxima da

verdade .
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A bulka aumentaria nos meses seguintes, gquando Mario de Andrade,
através do Jornal do Comercio, deuw inicio é_ﬁardﬁnica série de artigos
"Mestres do passado”, onde acevrbamente identificava outvros inimigos a
combater”™: Raimundo Correia, Alberto de Dliveira, Francisca Julia,
Olavo Bilac e Vicente de Carvalho. Evam todos santos de pia devog@o na
provincia.® Bem instalados na imprensa, os futwristas iniciavam uma
temporada de caga as bruxas. Assim parecia aos campineiros. Convinha

reagir com as armas de que dispunham.

A poesia byasileira, que Parecis, Ccom
Bilac, ter atingido uma perfeiglo relativa, pa-
recia ter chegado a um ponto onde nSo mais se lhe
pudesse tocar, a nio ser para deforma-la, vé-se,
agova, nestes Ultimos tempos, em uma forja nova,
revolucionada pelos adeptos da chamada escola fu-
turista.

0 artigo, assinado por um certo M. de F. Q., que 0 estilo € =a
circunstincia indicam sev o pintor académico Rui Martins Ferreira,
cronista de arte da Sazefa de Lampinas, assinala a entrada desse jor-
nal perrepista ni discussio estética que, até aquele momento, & Onda
vinha sustentando sozinha. Politicamente sintonizado com a folha ofi-
cial do partido em S50 Paulo, a ponto de mimetizar-lhe o estilo € as
segdes, a Pfazefa ensaiava, entretanto, separar-se dela nas quesitGes

estéticas. Frosseguia o articulista:

0 futurismo, escola-mater de monstvrengos poé-
ticos, =aleijoes de arte, vem encontrando entre
nos alguns poetas a segui-lo e por =ai fora andam
ja o8 versos desgraciosos, forgados, sem origi-
nalidade & sem beleza



Felizmente o grito de alarma ja se fez ouvir.
Formou-se o arraial de reagfo, reagdo que e ha
de levar a efeito, pois a seu servico estd a pe-
na vigovosa e destra de muitos de nossos litera—
tos mais abalizados € mesmo a daqueles poetas
que, com o sistema nervoso perfeitamente equili-
brado, sem a morbidez histérica do futurismo,
professam ainda a religifo arqui~sagrada de mes-
tres incomparaveis como Raimundo Correia, Olavo
Bilac, Albevrto de Oliveira, Amadeu Amavral, HMar-—-
tins Fontes e outvos.

E significativo gue nos "arraiais de reagfo"” mencionados pelo ar-
ticulista nEo pevtile nenhum dos "mestres do passado” vergastados por
Mario. PERilac estava morto havia tvé€s anos. Alberto de QOliveirva, que
cinco anos antes entrevira a vitoria de “"formas litevarias desconheci-
das", achava-se em placida resignaclo. Convinha-lhe mais o siléncio
olimpico. Amadew Amaral, sonetista fino, discovdava amavelmente em £
Estado de &. Paulo, mas sem a volupia indispensavel . a um verdadeirvo
combatente. Reag3o havia, mas o primeiro combate era ainda Ffeito por
literatos de segunda ordem, poetastros como Moacqwr Chagas e Aristeuy
Seixas. Ambos zvam colaboradoves d'#4 Onda e Avisteu mantinha, mesmo,
uma  casa nﬁ ciaade. Era natural gue exercesse influéncia nas redagbes
campineiras. O que ngo impedia que Rui Martins, que.nﬁa eva poeta,
culpasse os "poetas da moda” pela arrancada fulminante do futurisme.
"Como =& maioria dos nossos poetas, sem capacidade parva ﬁriar, imitam,
o futurismo wvai ganhando terreno nas letras a despeito de todos os
obstaculos”, c¢oncluia ele, ndo sem alguma dose de fatalismo, que J&

era, no fundo, rendigio.



QUATRO ARNTENAS RECEFPTIVAS

Aristides Monteiro: um rebelde sem causa

N&Zo eram muitas as oportunidades que um jovem recém-saido da es—
cola secundaria podia encontrar na Campinas de 1924, mesmo tratando-se
de @avistides Honteiro Carvalho e Silva, o jornalista precoce que um
ano antes conclamara os jovens da cvidade a “um& mobilizacBo contra o
indiferentismo cultural”.! Aos 17 anos, lera no original todos os
classicos da biblioteca de um tio —- de Byron a Musset, de Baudelaire
a Verlaine -~, com o que, segundo sux avaliagio posterior, se tornou
"eclético e agndstico”-t Com tudo isso, nfo alimentava ilusBes: ficasse
na provincia & terminaria caixeiveo ou na melhor das hipdoteses funcio-
nirioc da Caixa Econdmica, como Caruso. ﬁmigas3 O CONVERCETAM & Seguir
para SZ%co Paulo, onde, diziam, encontraria gente disposta a ajuda-lo €
achavria um modo de nfo wmalbavatar seu talento,

Malbaratou-p de qualquer modo, embora em 1924 ainda ceontinuasse
produzindo poesia: sua cuvta obva, inteivamente escrita dos 17 aons 21

anos, permaneceuw inddita até nossos dias e nlo teve, nem 3 época  nem



depois, qualquer chance de demonstrar até que ponto estava inserida no
espirite de seu tempo -~ o tempo dque antecedeu € que seguiu-se & Sema-

na de Arte Moderna.

Alma fremindo, ouvido atenta, olhar abstevrso,
apanha a cor, acolhe o som que anda disperso
e amolda as vibragBes ao teu temperamento.!

Assim escrevia Aristides em 19241, num timbre neo-parnasiano que
contudo nap deixava de impressionar pov certa maturidade do estilg,
fluidez do ritmo e preciszio do léxico. Analisando sua poesia desse pe-
vrindo, Paulo de Medeyros, num curto ensaio também inddito,’ observa
"gque ha uma evidente elimina¢Bo da frieza marmorea do parnasianismo,
demonstrando & tend@ncia do poeta a um particular subjetivismo que ndop
deseja sofrer outra influfncia senfo a das rveagdes de seu proprio tem-
peramento, tudo tendendo a uma esteética pré-modernista”. Fara Hedey-
ros, “a obra de Aristides Monteiro situs-se como um wmissing link entre
s estilos de antes € de depois da revolug®o literaria iniciada em
ioeea".

& possivel que, ap tempo das blagues de Caruso, Aristides entras-
se na conta de um dos "Ffuturistas a valer” que o redatov-chefe d'4 On-
Jda conseguia enxergar em Campinas. Se estroinice conjugada a talento
bissexto eram critérios vdlidos de classificag8o artistica, entdo ele
gra de fato um futurista. Sua poesia voluntariosa & geu protesto con-
tva a inéreia cultural provinciana tinham um equivalénte comportamen—
tal: ele promovia kappenings em espaco abevto contra a hipocrisia dos

costumes € contra 0% caprichos da politica municipal. Fizeram histdria
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suas "serenatas do violino de Satd as virgens sonsag", dirigidas as
alunas do Colégio Sacr€ Coeur, na rua José Faulino, e suspensas pelo
delegado de policia a pedido da madre supeviora, mas logo substituidas
pelas “"sevenatas da guitarra de Don Juan &8s amantes de outrora”™, estas
realizadas de madvrugada nas escadarias do cemitédrio. Tais manifesta-
¢oes, em geral acompanhadas de flria declamatdria, voltavam-se também
contra © prefeito Ratael QNuarte, alma bonachona de teatrdlogo, que
teimava em manter em pleno centvo da cidade um sem ndmero de cocheiras
fétidas com o fim de abrigavr os animais da coleta de lixo. Era assim
que também ia as ruas, vez por outvra, a “serenata do bombardino do
Fingurra aos burros da prefeitura”, sendo o Fingurra o prosvio avd ma-
terno do poeta, figura evocativa por tey integyado no passado uma iv-
mandade “folgazi, gastvOnoma e bofmia”. b

Fodia nio haver atitude ?uturiéta nessas farras de provincia, mas
0 descompasso social que implicavam terminou por meter Aristides no
caldeir8c mesmo onde se dava a fervura futurista, isto €, o CLurreip
Faultistano. Em janeiro de 1921, vemo-lo hospede de uma pensfo na rua
Miller, no EBraz, de onde partia pars sistemdticas visitas ao poeta
passadista Aristeu Seixas na Academia Faulista de Letras. Aristeu, bem
impressionado com os seus sonetos, recomendou~o a Wolgran HNogueira,
gerente do forreig, onde ficaria um ano como tradutor de telegramas da
Agéncia Havas. Folha eminentemente politica, porém numa época de jor-
nalismo literario, a redaglo do forrero exsudava arte quinze horas por
dia. Era principalmente de futurismo que se Falava. Aristides sentava-

se wizinho as mesas de Agenor Barbosa, Flinio Salgado (que, aos 20
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anos, estava ainda distante do sonho integralista) e Menotti del Fic-
chia, cronistx de arte ¢ simultaneamente redator de politica. Ao fundo
ficava o deputado Carleos de Campos, que s€ tornaria presidente provin-
cial nos anos 1924-88 ¢ a seguir ministro da Educacio no governo Was-
bington Luis. A coetancidade aproximou-o mais de Flinio que de HMenot-
ti, gue j& andava pelos 29 anos.! For volta de maio Aristides jd havia
lido os FPrimi principii ¥ una stefica futurista, de Ardengo Soffici,
A Tragedie scelts de Mavinetti e a Sperisnza futurista de Giovanni Fa-
pini, volumes adguiridos na Bottega del Libro Italiano. Talvez nio se~
Ja significativo gue Flinio os tenha tomado de empréstimo logo depois,
mas deve-se levar em conta que foi a partiv dai que Menotti, em sus
segao ltitevaria, passouw & alinhar o futuro chede integralista entre os
recém—-conversns.

Quanto a Aristides, o prdvével vetor dessa conversio, passou des-
percebide o bastante pava viv a merecer de Menotti sequer uma misera
linha a titule de estimulo ou aliciamento. Talvez porque este o consi-
derasse Jjovem demals ou porque, apesar dos frigi pripcipil, Aristides
continuasse perpetrando sonetos. ) tradutor da Havas, de resto, sen-
tia—se bem no papel de talado observador dos acontecimentes. £ o que
via e ouviaT® 00 bastante para perceber o gque se passava: Henotti pas-—
seando em civculos na reda¢8o, embevecido com o discurso que QOswald de
Andrade proferiva em sua bhomenagem no Trianon, em comegos de 19P%; Me-
notti revisando © seu artigo "Na maré das veformas”, sintese de sua
resposta de agradecimento a Oswald e um petardo contra "os mamutes 1i-~

terdrios, os megatérios da poesia, as renas da critica passadista";a o



escandalo em torno do artigo "0 meu poeta futurista™, no Jornal do Co-
mercio de 27 de maio, em que Oswald, pars desmgrado de Menotti, veste
em Mario de Andrade o capelo da reforma; a desarvorada resposta de Ma-
rio no mesmo jornal, dias depois, vecusando o titulo e proibindo que o
prendessem "3 estrebaria malcheirosa de qualquer escola” -—-- yeagio
que, segundo Wario da Silwva Brito, visava estrategicamente a sevenar
s pais de seus alunos no conservatdrio onde lecionava; £, pouco mais

tarde, o fervor evangelico com que Menotti saudou no Lorrgio a  “ban-

deirsa” paulista que de trem seguiuw para o Rio —-— com Mario, Oswald e
adrmando Famplona ~=- para fazer catequese moderna. "Eu que' —— escreveu
Menotti -—- ‘“como o Gede3o biblico conto dia a dia 0% meus soldados,

verifico, com radioso prazev, que, como no milagre da wmultiplicagHo
dos p3es, as unidades aumentsm, éngrosaandawse dia a dia a turba futuy—
rista de $30 Faulo. SirQa isso de exemplo & Capital Federal™.?

Quando, em dezembro do mesmo ano, Aristides disse adeus aps tele-
gramas da Havas para atender ao cumprimento do servigo militar numa
unidade de Santos, € forgoso reconhecer que ele ndo contava ainda en-
tve esses soldados. Ni3o que a pregacio futurista o repugnasse -- apre-
ciava-a no que £la continha de inconformismo moral ——, continuava po-
rém impermedvel a muitas de suas exigéncias técnicas. 0 sonetista ri-
goroso iz se concedia quebrar o metvro & até o rvitmo, mas ndo era capaz

de abriv mfo da rima e raramente o faria nos anos seguintes, enguanto

gsCreveu poesia.

A madrugada
& uma nervosz e vude pincelada
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de zarcio

que a map incandescente € artista

do pintor rutilante e expressionists,
Dom Sol, debuxa no verdo. it

& quarenta dias da Semana, ilhado no litoral mas ouvindo & dis-
tincia os rufos do tambor futurista, serd uma espécie de cautério para
0o adolescente da provincia cvuzar o caminho verbalista do poeta Mar-
"ting Fontes, médico sanitarista da prefeitura de Santos £ um dos pila-
ves da resisténcia conservadora. Conhecevam—se durante uma epidemia de
maleita que varreu o Forte de Itzipu & na gqual Aristides foi apanhado.
Fontes era czsado com uma campineira & gquando subia a serra para as
suas conferéncias hospedava-se no palacete de um politico da cidade,
Antdnic Lobo. Dali partia para seus retumbantes savaus no Cultura Ar-
tistica. Ao voltar pars Campinas em meados de 1922, disposto a smpre-
gar—s£ nNo ernafisma local & escrever a melhoy poesia gue pudesse,
trazia Aristides na bagagem os efeitos desss influéneia restauradora.
Mesclou-a a0 apelo irresistivel da reforma paulistana. Na czapital,
consumada a Semana, troava altissimo o canhoneio da batalha futurista,
A provincia recolhia seus gstilhagos € n&o raro granadas inteiras vi-
nham cair nas mlos dos pequenos intelectuais encastelados nas reda—

¢Bes. Ja n80 eva possivel deixar de tomar partido.
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Apoldnio Hilst, o futurista de Jad

‘Em meados de 1920, quando Menotti ensaiava 0s primeivos lances do
combate futurista, pousou~lhe na escrivaninha de redator do Eorreipo
Pauylistano a curiosa carta de um certo Apoldnio Hilst (i8946-49%984), fa~
zendeivo em Jad, pequena cidade distante 320 quildmetros da capital. A

certa altura, a carta especificava:

Contavam-me uma ve€® do tew borror pelo mes~
tre (Alberto de Dliveira), esse grvande poetza que
jd morvey pov nAac ter morvido a tempo, como insi-—
puava perfidamente Nietzache (...} 0§ teu harrov €
Justo. A arte de Oliveira é impossivel. Falta-lhe
a faista da curiosidade. Sabemos que a perfeigio
€ 0 apodrecimento. Mestve 0liveivra € perfeito de—
mais. Os seus versos t&m eternidade no  espago;
como té-la no tempof

Quem seria e&sse jovem agricultor ilustrado que, pitorescamente
interessado em arte, buscava um ponto de contato pPara comunicar sguU
descontentamento com a situaglo da poesia? Outvras cartas seriam dispa-
vadas ®@mais tarde, antes e depois da Semana, todas datadas da Fazends
Olke da Itapui, onde Apoldnio cultivava P0® mil pés de café. HMenotti
logo saberia que se tratava de um fino intelectusl do mato —~ filho de
um francs de Lilly casado com brasileiva -—, alauém mais interessado
na poesia que no café, particularidade que lhe custaria caro na que-—
bradeiva de 1989 .4

Felo lado materno Apoldnic era um Almeida Frado, cli que dominava
Jad econdmica € politicamente desde o advento da Republica. A& cidade,

em 192€, reunia uns 15 mil habitantes ao longo de suas 29 ruas. Ja em
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1894 todas as casas tinham dgua encanada e servigo de esgoto; o tele-
tone € a eletricidade vieram em 4904, em 1908 o calgamento das ruas.
For wvolta de 19228 circulavam em Jau mais de dois mil automdveis, pro-
por¢io altissima mesmo para os padroes europeus da €poca. Apesar da
precariedade das estradas o covreio chegava diariamente. Apoldnio foi
com certeza um dos primeiros assinantes provincianos de Klaxga, a re-
vista que os modevnistas desovaram logo apds a Semana, como atesta um

rascunho de carta a Oswald de Andrade encontrada entre seus papéis:

Oswald. Alegria, sadde, Klaxon, que Heus
exista. Klaxon existe. Klaxon vive. Klaxon €. Nio
precisa mais d& paus nem de pedradas para sev.
(...) Klaxon tem asa, € Vida, € Hoje -~ aeroplano,
telégrafo, cinema. (...} Veio trazer-me o bom dia
do século XX.

Mais que as cartas (poucas? que escreveu ans arquitetos da Sema-
na, =3 maioria delas aparentemente sem resposta, melhor dizem da  in-
quistagio estética de Apoldnio 0s seus cadernos de apontamentos.if No-
tas soltas de 1920 demonstyvam que, afora sua birra com a pevfeigio,
achavam-se j& também abaladas suas convicedes sobre o belo. “A tendén-
cia contempoviEnea € a de nao s ver no belo a finalidade artistica”,
anotava., “"E ha razBo. A arte € gqualquer coisa de mais profundo”. E
acrescentava, numa espécie de paradoxo & Antonio Ferro: "86 admiro o
briltho pechisheque das cousas. 86 amo o que mostra a fatuidade dog re-~
cortes sdbios do artificio”.1

Chegaria ele mais tarde, cerca da realizagho da Semana, a pdr em

divida ate mesmo a possibilidade moderna de uma estética:
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0 simples termo jd € um contvra-senso. A pala-
vra estética entra na tategoria melancolica dos
vocabulos mortos, desses votdbulos que os dicionid-
rios registram & os inveterados amantes de cemitée-
rios e museus empregam, mas que sO t€m um signifi-
cado histdrico e comemorativeo.(...) Forque o trago
mais caracteristico da arte moderna ¢ a2 auséncia
de estética. SO & possivel uma estética da nio es-
tética.t

E o que ele advoga em troca? A ingenuidade, a inocéncia e, por
sew intermédio, a originalidade. Coisa que nbo é possivel sem, antes,
abrir~se fogo contra & ldgics ¢ o bom senso: "A ldgica”, diz ele, e um
contra-sensp inudtil e magante. 86 no absuvdo hd verdade € encanto”.
Iai que "hd male poténcia criadora na tolice que em todas as manifes-
tactes de bom senso”. E como estamos ainda em 1929, nada mais natural
que invoque em seu favor os exemplos algo heterogéneos de Faul Fort,
Francis James, Samain, Buérin e Anatole France. “A ingenuidade”, es~
creve, "€ a idnica deusa disna do culto de um espirito raffing” . Lamen-
ta 4que os brasileiros a desprezem ¢ atribui essa falha intelectual ao
"nosso espirito ladino”. No fundo, o gque ele busca & o “primitiwvismo
local” dé gue fala Roberto Schwarz a propodsito do programa pau-brasil
-— a ténica nacional "que devolverd & cansada cultura européia o sen—
tido moderno, quer dizev, livre da macevagl3o cristd e do utilitarismo
capitalista™ld. Apolénio conclui suas reflexBes esparsas sobre o tdpico
apegrtando contra ¢ peito, como um talism3, o achado estético dos da-

daistas:
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Ingenuidade! Tenho até vontade de cantar seu
elogio num poema futurista. S0 n8o o fago por nio
ter talento & altura do seu mevrecimento, & pelo
pavor de pbr em versos reles a grandeza da comogio
que €la me dd & vida. Ingenuidade, dnica deusa do
meu culto! Virgem e mBe do sonhp & da emogiol  Eu

te amo | 1

Note-se que o canto de amor & “"deusa unica"” relaciona-a, inespe-
radamente, a algo que ate entio nfo havia comparecido nos apontamentos
de dApoldnio: o futurismo. Fortanto, a ingenuidade e a inocéncia sho
artigos futuristas. Ele desejaria expressar sua COMOGRO num poema que,
segundo suas novas convicedes, nBo precisaria ser necessariamente per-
feito, nem belo, nem 19g9ico, mas sim destituido de intencionalidade.
Nesse sentido, ele teria se antecipado mesmo a Oswald de Andrade, que
tentou mais tarde uma intevpretagdo triunfalista da inocéncia e da
cultura do atraso. Apesar disso, sente-se travado pelo vezo cldssico,
que ele pratica desde a adolescéncia. € desse pericdo um poema bem
torneado em que e¢le compara a poesia parnasiana, a romintica e a futu-
rista, com restrigles as duas primeiras e clara preferéncia pela diti-
ma. No entanto & significativo que o pbema nada contenha da liberdade

que reivindicava.

E alta e loira. E em ouro & altura
estilizada.
Orgulhosa & soberana,
tem pose, restos, figura
e formas de esculturs
parnasiana.
Mais nada.

Il'e olhos cor da cinza, tristonhos,
olheivas, spleenm bu sono,
nao sei se Tilha dos meus sonhos
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ou figura de abandono.
Dizem que tem uma paixBo atlantica
por cevrto moco louro € nunca
lhe diz nada,
E uma balada
rom8ntica.
NBo sei da cor, n3o sei da altura,
ndo sei do gesto.
H3a nela tal mistura
de trvagos, cor, formas, posturas,
- chipre e sandalo
que & estes meus olhos de burgués honesto
& um escindalo
de formosural
E a mais mulher por ser a mais artista:
um poema futurista...

Estava contudo preparado para a mensagem que Menotti, em doses
cada vez mais poderosas, destilava em sua se¢Bo no forreio. Era talvez
o unico na agrariz Jad a compreender O que se PERSSAVR N0 Cenario cos-
mopolita. A vida literdvia local eva acanhadissima, como reconhecia em
i9P{ © Comsrcio de Jad, orgdo do Partido Republicano local, nos se-
guintes termos: “hNio lhe faltam individualidades., Falta-lhe, porvém,
ambiente. Apesar de certos louvaveis esforgos pessoais e de iniciati-
vas como a do Jad Clube, trazendb—nus Martins Fontes e Amadeuw Amaral,
circulam por aqui quase que e#clusivamente as letras... de cémbio".18
Uma dessas individualidades era um cevto Francisco Bertino, poeta mu-
nicipal de sabor camoneanpo, em quem Apoldénio afortunadamente encontyou
uma muralha de resisténcia contra as idéias de renovacio estética. F&-
de assim concentrar nele a sua firia iconoclasta. £ a Bertino que Apo-
18nioc dedica, em julho de 19281, um revelador artigo publicado no Co-
mercioll e que nio passara despercebido a Menotti em S%o Faulo. O arti-

go, intitulado “S8o Paulo Futurista”, se n3o tem o tom de um manifes~
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to, traduz mwuito objetivamente uma tomada de posi¢fio pdblica a favor
do movimento. Visa a hipotecar~-lhe o aplauso da provincia € explicar
aos provincianos (leia-se Bertino) a nova concepcfo de arte livre.

“Se a maxima qualidade do artista ¢ a pevrsonalidade’”, escreve,
"antes de condenarmos uma obva que nos pde a idéia de arte &m molambos
e que da ap que ha de burgués em nossos nervos arrepios desnorteantes,

cumpre indagar se o desafio n8o € mais nosso do que do artista”.

0 futurismo & um ratulo. Como romantismo. Co-
mo clasesicismo. N3o se lhe pode dar outva impor-
tancia. Tanto beleza pode haver num poema futuris-
ta como numa papina de Homevo ou de Cambes. Des~
prezar~se Paul Fort, por exemplo, por futurista, &
o mesmo que n3o querer enxergar as qualidades de
Cambes, por cldssico. Fora disso, o melhor, a meuw
ver, sera o que melhor falar ao nosso sentimento.

Conciliador, busca aproximar os contrdvios, passando por alto aé
picuinhas paulistanas: "Futurista & Lobato, o estilo mais forte e ori-
ginal do Brasil”. Mas, “"tirante Lobato e a lira oceanica de Santos,
Martins Fontes"”, n8o havia em S8c Faulo quem pudesse “rivalizar com os
chefes Futuristas”. Ambas as excecles demarcam bem as hesitagbes que
ainda subsistiam nele, e que desaparecerio por completo quando a Ffigu-
ra paralisante de Lobato for mais tarde substituida, no altar de sua
devogio, pelo tdotem avassalador de Mirio de Andrade. Por enquanto €
Oswald quem mais o impressiona: "[o que sei € que € dos chefes futu-
rigtas o mais convicto e o que mais trabalha. Como escritor, Menotti o
garante, serd a maior revelagdo deste tempo... Tem prontos para isso

trés romances” .
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Ao Fim de duas colunas compactas, termina perguntando-~se: "0 que
resultara, afinal, de todo esse movimento? NRo passard de uma blague

ri\n

prodigiosa desses rapazes ¢om cdctegas de talento e brilho?” Mas consi-
dera: “Seja como for, eles tém o meu aplauso provinciano™.

Da <sua mesa no Lorreio, HMenotti recolhe a aclamagido do “galhardo
critico Jjauwense” no exato instante em gque se prepara ele proprio pava
renovar sua profissio de fé no futurismo e fazer mais uma de suas fre-
giientes corve¢Bes de curse. “Sou futurista”, esclarece, “"n8o no senti-
do idiota & dogmatico gque a liturgia artistica dos alucinados refor-
mistas italianos inventou. (...) Sou futurista no sentido que t&o bem
apreendeu o sr. Apoldnioc Hilst num magistral artigo publicado no Lo-

wgreio de Jad a 5 de julho corrente”. ¥ O trecho citado pory HMenotti, e

que segundo ele traduziria a sua concepcldo de Futuvismo, € o seguinte:

Futurismo € em giria sindnimo de absurdo. Eu
dou~lhe um significado mais amplo & mais nobre.
Fara mim, futuvristz é todo aquele que destrvilha da
arte académica, t8o chocha, t8oc chiness em sua
correcio panurgica de arte de funcionarios publi-
cas, e segue desassombradamente seu caminho pro-—
prio, prezando acima de tudo a independéncia.aa

Essa troca de amabilidades funcionou para Apoldnio como uma =a-
gragan, e a partir dai seus cadernos se tovrnam mais carvegados de fu-—
turismo -—~- esbogos de aftigos, comentdarios, resenhas, paradoxos, afo-~
rismos, cartas € até alguns ppemas de ?atﬁra-muderna. Tinha a si mesmo
em alta conta, por essa época. Mais jovem que Mirio, que Oswald & Me-
notti, n8o se imaginava potencialmente abaixo de nenhum deles. Na ja

citada carta a Oswzald a propdsito de Klaxon, faz uma confissSo: “"Quan-
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do HMonteiro Lobato comegou a wvender livros”, estabelecendo uma pausa
provisdria em sua atividade de escritor, ai por volta de (928, “eu
quase queimei minha sitioca pavra pegar a bandeira que ele jogara fo-
ra”. Mas isso implicava abandbnar a fazenda, o negdcio cafeeiro e ir
para B30 Paulo. Pov que nBo o fez? Porgque, segundo explicou a Oswald,
o eclipse de Lobato como chefe intelectual foi loge compensado pelo
aparecimento de Mario de Andrade. “Mas eis que surge o Mario™, confa-
bula. “Fara que maisT Esecreve tEo bem como eu... Fard as minhas vezes.
Continuei aqui’.

Nessa condig80, resta~lhe ser thefe intelectual em Jau, coisa
tampouco muito garantida, Jjd que n¥o hd futuristas na cidade e aos ca—
moneanns e lobateanos lhes é inc8modo reconhecer outro chefe que ndo
Lobato € CamBes. Além de Bertino, contam-se ung poucas letrados: Hel-
vidio Gouvéa, guarda-livros e sonetista mediano que mais tarde escre-
vera alguns versos livres em Campinas sob a influéncia de Aristides
Monteivro; um cevto Dliveiva e Souza, autor dos Firaquaras, contos mui-
to lobateanos; e, desde meados do ano, Luis de Lacerda, colaborador em
Campinas da vrevista 4 Onda, e o proprio Aristides Monteivre, tambeém
campineiro, por ora tradutor de telegramas da Agéncia Havas no Corirgic
Favlisfano. Eram uma boa familia de jovens intelectuais al entre os 18
€ P95 anos, todos mandando colaboraglo regular pava o Lomcrcic de Jad,
embora nem todos se conhecessem pessoalmente; nenhum, de resto, Fran—
camente wversilibrista. Mesmo assim Apolfnio entregava-se por vezes a
Ffantasia de imaginar uma provincia futurista. Recenseando a escassa

vida cultural da cidade, mistifica: "Diversos livros estio no prelo,
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outros se& preparam, fazem-se conferéncias, discute-se a arte, e ha
mesmo entre nods quem se interesse pelas mais avangadas teorias da arte

maderna, as propague € ensaise. .. .B Refere-se naturalmente a si mesmo,
como certamente também pratica auto-exortaglio quando se dia ares de
conselheiroe ao dirigir—se paternalmente "a um jovem futurista" parsa
advevtir: "Tens na tua beleza a vevolta contra todas as coisas torpes;
no movimento deo teu sangue a revolta contra todas as coisas mortas,

anquilosadas, pétreas; no tey coragfo livre a revolta de todos os Pro-

meteus contra todos os lestinos”.

Rodrigues de Abreu-

a busca do ponto de equilibrio

A eclosio de HMario de Andrade como dinamo e mﬁtor da reforma, no
segundo semestre de 1921, a partir da série "0Os mestres do passado”,
n3o passou despercebida & pvovincia. A série assinalou um salto quali-
tativo importante na etapa evangelizadora do movimento: passava-se da
publicidade de choque praticada por Menotti (crénicas, sueltos, vinhe-
tas impressionistas) a um exevcicio critico de alto calibre, espécie
de balancete do academismo que continha, implicito, um prognostico do
futuro.

Em Bauru, onde o Jornal go Comercio chegava com um dia de atraso,
ut poeta e funcionario de cartdrio que seis anos depois morvreria tisi-
co, FHEenedito Rodrigues de Abreu (18%7-1927), esquecia momentaneamente

sua devoglo ao soneto para admirar-se da ousadia desse estranho futu-—
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rista. "Nada de chapéu na m8o, nada de humildade, aplaudi”, confessou
ele mais tarde. E tratou logo de enviar a Menotti uma primeira compo-
siglo experimental em versos livres, "A sala dos passos perdidos”, pu~
blicada no Correio de $2-9-1982 e depolis incorporada a seu livro homb-
nimo .2

& conversio desse poeta nunca se deu inteiramente, por forga de
suas liga¢Bes com Amadeu Amaral, de quem erva profege, € de sua admiva-
30 pelos "mestres do passado”. Em novembro de 19282 parecia decidido a
"rimar"” suas "atitudes com pg versos dos pogtas tuberculosos", o 4que
para ele significava, aquela altura, +fazer “"versos futuristas sem rimz
e sem metro, mas cheios da cadéncia criadora do Fensamento”.® Assim,
cadéncia era o limite que se impunha, opondo~o por sua ver ap artifi-
cialiemo técnico que gle via nos modernistas, como parece fazer crevr
uma sua observagio de 1923: "N&o pude ainda ﬁe libertar deste roman-
tismo piegas. Dizem que € mal de familia. Minha m8e era muito impres-
sionavel & mistica. A minha educa¢lio € de semindrio. & dificil livrar—
me,  n&o 7 Mas vocéd nio aché que artificialismo € intelectualismo n8o
s80 ainda piores que as lamirias de Casimiro de Abreu?"®

€ notavel que onde Apoldnioc Hilst via ingenuidade e espontancida-

de naif, Abreuw veja cevebralismo. Logo apos a Semzana, um companheiro

da provincia, Brenno Finheiro, tentou atrai-lo a S50 Faulo. "¢ preciso
que aparecas com wvagar', escreveu—-lhe Brenno, “quero saber o gque pen-
zas sobre o atual momento artistico, o que dizes da arte moderna”. A

resposta de Abreu foi ambigua: “"V&, Brenno, francamente n3o penso e

nao digo. Tenho medo de pensary € de dizer... Mario de Andrade, Menot-
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ti, Graga Aranha estfo, de um lado, pensando e dizendo. Eu sigo o pen-
samento deles & escuto o que eles dizem. Como a vivrtude estda no meio,
coloco~me dquase no meio, mais perto um pouco do modernismo. Mas que
poesia enternecedora, Brenng, a de ﬁmadéu amaral, na "Lampada Antiga”.
Leste? E que grande poeta ¢ Manuel Bandeira!"¥

Egsa precavida busca do ponto de equilibrio terminou por fixda-lo
num estdgio de medianeidade onde alguns o consideravam moderneo, outros
ndcg. Evra aquela época o poeta mais prestigiado do interior paulista.
Teria sido apaziguante ao grupo paulistano té~lo ostensivamente de seu
lado. Cassiano Ricavdo, em analise posterior, thegou a inclui~lo equi-
vocadamente entre os participantes da Semana. Fara Flinio Salgado,
Abreu era “poeta na mais exata significagio da palavra”, mas n¥o cor~
respondia “ao meio e a0 tempo', era apenas "o gemido do homem” . Menot-
ti, que se considerava seuw descobridor,lquali$icou sua poesia de "agil
e liberta, sem ser bem moderna’”. Destoante, entre os reformistas, sO a
voz de Oswald de Andrade, que o tinha por “um poeta sem importdncia”.

A catadupa de elngios que B8 SE9Uiu A publica¢io de A sala Jdos
rassos perdidos, pava o que certamente concorreu o forte trafico de
influéncias de dois cacigques da imprensa paulistana —- HMenotti no Lor-
refp e Amadew em 2 Eséado ~-, nio o demoveu de suas duvidas. Carlos
Lopes de Mattos, seu bidgrato de Capivari (SF), encontrou entre os pa-
peis de Abreu um manuscrito que di bem idéia da teia de hesitagfes em

que ainda estava envedado por volta de 1925:

Fenso: faze o que Helios te suplica,
ateia o fogo entve s literatos;
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solte a onga pintada, ou parda, ou mesmo o gato
contra a anta que o Plinio domestica.

0 Mario ha muito ja que pontifica.

Manda o Caseiano cacar patos € sapos

com bodoque, melhor do que espingarda.

0 Mdrio e o Dswaldo vBo plantar batatas.®

As ddvidas nfo o impediram, em 1926, de proferir no Centro Bau~
rugnse uma aclaradora conferéncia sobre o modernismo. Foi sua defini-
tiva ¢ tardia tomada de posi¢io. NHio teria muito tempo mais para tivar
partido dela. Entre os prosadores da “nova arte”, ele menciona Flinio
Salgado, Alcdntara Machado, Mdrvio, Cassianoc € um obscuro cronista da
provincia, Hildebrando Sigueira, gue entre 1923 e 1925 fora redator
d'A Onda em Campinas. Chega a ser patetico notar que, num vascunho
desss conferé&ncia, onde varios outros nomes vinham seletivamente arro-

lados, Abreu riscara com ¢caprichoso cuidado o de Oswald de Andrade.

Hildebrando Siqueira: o adolescente recalcitrante

Do dnico milheiro que Mirio de Andrade mandou tivar, as proprias
expensas, da primeiva edig8o da Faulicdia désvairada,a um exemplar
veio calr nas mios de Hildebrando Seixas Siqueira (1904-1946), o cro-
nista de Campinas que abreu, em sua contferéncia de 1926, generosamente
incluira entre os prosadores modernos. Exagero 3 pavte, Hildebrando de
fato s& tornaria, ainda quase mdolescente, um intransigente defensor
do futurismo e um escritor de fragmentos sutis 4 moda de Alvaro Movey-—

ra & do "Prefacio interessantissimo™.
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Sete mnos mMais mogo que Abreuw, que nfo conheceu pessoalmente, foi
a Hildebrando gque o poeta tisico confiouw, um ano antes de morrer, uma
comovente carta autobiogriafica depois arquivada no Instituto Histdrico
¢ Geografico de Sao Paulo. Em 1923 o prdprio HMenotti, que punha nele
grandes esperangas, encarregou~-o da catequese futurista em Campinas.“
E a partir do instante em que a Garela de Campinids lhe franqueou suas
paginas, em agosto de 1922, e principalmente depois que ele se tornow
o principal redator d'4 Onga, em outubro de 1923, Hildebvrando passa a
sev o centro irradiadoev de uma intensa campanha veformista gue s0  se
esgota em fins de 1925, com a morte da revista &€ a dispersio do peque-
no grupo congregado em torno dele ¢ de Aristides Monteiro.

Aristides, ao retornav do servigo militar em Santos e ainda sob o
influxo da atmosferva febril do Correio Faulisfang, travouw conhecimento
com Hildebrando ja contaminado do ideario futurista. "Quando o conheci
em 1922, relata, “ja falava em futurismo com simpatia, wmas ignoro
quem o atraiu para o 8mbito das idéias modernistas"¥ Comparecia regu-
larmente a redaglo da Gazefa, onde Aristides eva redator efetivo, para
levar sua colaboragio. Estreou com um artigo sobre o imperador Fedro I
(aproximava—-se o centenario da Independ@ncia), mas ja na semana se—
guinte indispunha-se com o redator~chefe do jornal, Henedito Cavalecan-~
te, que ivonizara em editorial a pretensio futurista de vomper com as
ralizes culturais do passado, compavando o movimento a uma Jrvore sem
tronco. “Avvora sem tvonco", escreveu Cavalcante, "dltima palavra da
decadéneia cevebral de alguns dos nossos literatos que pensam ser umas

celebridades €, leitor amigsga, o futurismo... ou o modo mais facil de
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dizer asneiras em verso e ser candidato & imortalidade” . ®

0 wesmo redator-chefe, gsob o pseudfnimo de Flavio do Sul, dd se-
qijéncia a bulhka num artigo destinado a louvar Gongalves Dias, & que
termina lamentando que o poeta romE@ntico tenha morrido pobre enaquanto
“"vs meninos do futurismo fazem fortuna”. Todavia recorda gue, bem por
isse, “"ha razBes sobejas para ainda hoje &€ notar a existéncia de ad-
miradores de Gongalves Dias, notadamente quando vemos o declinio das
letras pdatrias com os puxBes dados pelos sre. futuristas, os risiveis

autores de poesias em que aparecem versos da altura da Catedral junto

a outros de menos de metro de alto". B

Num arroubo de juvenil irvritabilidade —-- Hildebrando nem tinha
ainda 18 anos ~--, 3 resposta veio vapida € ambigua: "Entre a despreo~
cupagio da forma € a mediocridade hd uma barreiva intransponivel. Aqui
s¢ conftunde muito umIBrecheret com um fazedor de bonecos de carnaudbs.
Eis eor 4que, como diz Ribeiro Couto, no Brasil, gquando aparece um
grande artista, aparecem também milbhares de homenzinhos arvorados em
criticos, para dizer: Nfo concordo”. ¥

£ pitoresco que a Hazela, ciosa de sua unicidade perrepista, fer-
vilheg de antagonismo estético. A pendenga artistica divertia Cavalcan—
te, cujas Pregcupagoes centrals eram politicas, e que, para afastar os
inimigos, andava com um punhal na cava do colete.d Isso nio parecia
atemorizar Hildebrando, de quem alids o redatov-chefe gostava como 2a
um filho estrdina. Apanhado o mote da a&vrvore sem tronco, € a pPropdsito
do langamento de Alameda nofturna de Rodrigo Otdvio Filho, sapecou Hil-

debrando, n3o sem propriedade historica, aque "a semente langada porv
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Mdrio Pederneiras germinou e transformou-se em Arvore que nos di som-
bra agasalhadora e frutos theios de mel"¥ -~ a3 gombra e os frutos do
futurismo, de gque Rodrigo Dtavio era adepto moderadissimo. Era entre-
tanto a oportunidade gque Hildebrando precisava para €XpOr sSUua concep-
¢50c de arte moderna, muito proxima, alids, do espontaneismo postulado

por Apoldnio:

A poesia, que antigamente era um punhado de
termos obsoletos, hoje € o reflexo singelo €  au-
tentico da alma do artista. O poeta, quE era  um
colecionador de preciosismos de dicionario, é hoje
um contador despreocupado de passagens de suz vida
¢ de coisas de nossa época. E € tudo isse que com-
batem ctomo futurismo. ..

Combatia-se com um furor zoologico, de preferéncia baixando-se os
novos apostplos ao vés da ivracionalidade letrada. Uma nota intitulada
"Critdca aps Futuristas” informava que o grande sucesso do  carnaval

paulistano de 1922 era a seguinte parddia camoneana:

iz penas,; € esctritores apoucados

Gue das formosas terras paulistanas,
Por maus caminhos, nunca palmilhados,
lNesatingiram sempre as “parnasianas”,
E em corcovos e toices esforgados,
Mais do que podem dar patas humanas,
Entre os asnos ivmiBos edificaram
Novo curral, que tanto sublimaram.3®

Fara quem, meses depois, leria € anotaria com devogBo a Faulicéria
desvairada, grifando e apondo expletivos a quase todos os paragrafos
do "Frefidcio interessantissimo™, esse género de satira impiedosa devia

s0ar como uma ofensa pessoal. Hildebrando realmente tomava a peito a
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revoluglo futurista. E nBo 6 isso: mistificava—-a e tornava-a emblemsd~

tica de sua situa¢Boc no mundo, na provincia, no século. Sabia que "ser

futurista™ era também uma atitude diante da vida € emocionava-se &
simples mengio do nome de qualguer de seus icones.¥® NEo terd sido pe—
quena, portanto, sua deceptSo no dia em que Cavalcante, farto das dis~
sengdes literdvrias entre seus redatores, propds a Hildebrando resolver
a questlo pela via judiciosa. Da seguinte forma: estava na cidade o
caussur € poeta caipira Cornélio Pires, muito popular na época, para
uma temporada de conferéncias humoristicas no velho Teatro 88p Carlos.
Que Hildebrando o fosse procuvrar no hotel: se o causeur mwanifestasse
opinifo Tavoravel & nova escola (0 que era pouquissimo provavel), Ca-

valcante bandearia com armas & bagagem para a causa do futurismo.

£ 14 se foi o Hildebrando, rumo do Hotel Fau-
lista, pedir a opinifo respeitdvel do autor de
Quem conta um confy. ..

Luas horas depois, 0 meu amigo estava de vol-
ta. No seu rosto havia algo de tristeza. Intima-—
mente sorvi, antegozando o prazer de ouvir dos l1a-
bhios de Hildebvando a confissio completa de gque eu
tenho razio...

~= Ent8o, amigo, o que disse o Cornélio?

-— Disge que. ..

~~ Que o qué, homem! Estds trémuloT Animo; s
depois da luta sabemos quem & o vencido. ..

—— Digge, mais ou menos, que o futurismo era
a maneira mails fdcil de escrever errado...

- Ygs, mew taro, € agora’t

-  fAgorat... Mais do gque nunca sevei adepto
do +Ffuturismo, ndo porque facilite os meios de es-
crever, mas pelo fato da minha convicgBo plena de

o ver triunfar sobre todos os atagques. ..
E o Hildebrando tem vazBo. Fudera ndo triun-—
far no Brasil uma coisa que vem das estranjas. ..
Arve, em que maus lengdis fuli me meter. ..

*
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Iv
NAS AGUaAaS DD FUTURISHMO

A4 conferéncia de Antonio Ferro

fic desembarcar no Brasil em meados de 1922 para uma série de con-
fevéncias e encontros literarios, o escritor portugués Antonio Ferro
foi recebido como uma espécie de performsr que viesse trazer, nfo uma
nova mensagem, mas uma atitude discrepante. Aos 24 anos, aparvrentava
seguranta o bastante para propor araves formulacdes sohre a vida, a
movte, a gldria, a mulher € a arte, em geral na forma de paradoxos que
enfeixavam um moralismo extravagante & nfo causal. 0s que aaui achavam
quUE sua irreveréncia podia contar pontos na escaramuga com © passadis-—
mo -~ entre eles Menoti del Picchia e Guilhevme de Almeida -~ apregga~
ram—1he em inclui-lo no projeto de modevnidade em curso.

Muitos daqui tinham lido z sua Teoria da Indiferenga (1924) €,
quando ele aportou do Rio, trazia na bagagem bom sovtimento de uma no—
va brochura, Gabriele ¢ dnnunzio & gu (1922), onde alids buscava om-
brearyr—se com o ®scritor italiane. Todavia pouco havia que o recomen—
dasse: meia duzia de pladquetes impressas no Fovto e em Lisboa, inclu-~
sive uma coletdnea de versos publicada aos 14 anos! Contava a sew fa-
vor, & verdade, o fato historico de tev partilhado com Fernando Fessoan

£ Mario de Sa-Carneivo a experié@ncia da revista Orebeu em 1946, gquando
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era entBo considerado o #nfant gatsd do grupo. Seja como for, ninguém
no PBErasil (a n8o sev talvez Ronald de Carvalho) eggtava em situagfo de
dar uma palha por aquela efémera aventuvrs editorial, se € qug dela se
tinha algum conhecimento por aqui.l

Forém Ferro, gra¢as a seus dons histridnicos e a suas vinculacgBes
politico-sociais, era aquela altura muito mais popular no Brasil que
Fernande Fessoxa. Fobre Fesspa, que vivia de tvaduziv cartas para es-
critorios comerciais € habitava os altos de uma leitervia, enquanto
Ferro desembarcava no KRio em companhia de sua mulher, a poetisa ¢ Jdi-
seuse Fernanda de Castro, sendo saudado no cais rpor Ronald de Carvalho
como "o ilustve jornalista com expeviéncia administyativa em Angola”™.
Fesoalmente tinha graga: alto, forte, rosado, testa ampla, cabelo cor-
tado ao meio por uma risca lateral & direita. Tratava-se do mesmo ho-
mem  que cinco anos mais tarde escreveria uma Viagem & volfa das dita—
duras, fazendo a apologia de Mussolini, Primo di Rivera e Mustatd Khe-
mal, o tiranoc turco. E n3o era outro o Ferroc 4que em 1933 alimentaria a
maquina publicitaria salazarista com uma encomidastica reportagem bio-
grifica sobre o chete de governo portugués, com prefdcio do prdprio.2
D tvragos 80 indisfar¢aveis: gquando, a partirvr de €924, o modernismo
brasileiro cindiu-se ao sabor da coloragioc estética & politica de seus
integrantes, encontvraram-no moralmente ap lade do nacionalisme cosmo—
gonico de Graga Aranha, fonte primaria do intuitivismo divinatdvio de
Flinio Salygado e das ideias que depois resultariam no Integralismo.

No momento, porém, ele nfo cuidava de politica. Suas preocupacdes

eram por enquanto artisticas & vinham embaladas no receitudrio gue ti-
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nha mais a ver com o savolr vivie que propriamente com a estetica. Ti-
nha algo de &dlagusur, também, de modo gue ndo se podia levd-lo a sério
48M covrer oS viscos da ambivaléncia. Num tempo em que uns davam a
inocéncia como indispensdvel ao projeto de modernidade, coisa apressa-
damente <colhida em Levy-Bruhl, £le proclamava 0 recurso do artificie
como unica solugHo contra a morte da arte e do espirito. Assim, era
preciso "viver tomo quem nio vive, viver come s¢ fosse um smnho",3 com
0 que se tornava possivel "matar a morte”, "desmascara-la” ou, moder-
namente, “acordd-la a golpes de jazz-band”. Cabotino, anunciava sem
pejo que "o cabotinismo € o brevé da gldria”. Fresuncoso até quase o
intolerdavel , posava de assassino moral ao afirmar puerilmente que pa-
vya cada ser que matava, "eram dezenas de frases que ficam a  viver".
Mistificadov, ryebarbativo, altissonante e autocomplacente, abusava da
énfase e evocava os "Quixntes do Além, navegadores do Infinito”. Chau-
vinista frivolo, aprisionava em categorias inertes as mulheres -- "as
mulheres~—comodas ¢ principalmente as mulheres incémodas', vazic por-
que, diante da mulher movel, Landru, © Barba Azul dos anos 20, nZo te-
ria propriamente cometido assassinatos, mas "mudangas’.

Entretanto, o proclamar que "sé o artificio é natural”,? anto-—
nio Fevro bem ou mal funcionava como uma antena da época dos manequins
perfilados nas lojas de departamentos, da imagem transmigrads para o
celuldide, da boneca mecdnica de H.G. Wells, do serialismo, da indus-—
trializacio e principalmente dos movimentos freneticos do Jjazz-band.
Tomando alids o jaze-band como simbolo dos anos 20, eles de fato nio

ervrava, anhtes consolidava uma verdade ocidental que no Brasil ecoava
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por forc¢a da mimese, jid que o jazz € o shimmy atuavam como tdtens da
modernidade € eram "o reldgioc que melhor di as horas de hoje”.% Nele

cabiam “todas as imagens da vida moderna’,

a8 ruas barbiaricas das grandes cidades, ruas doi-
das com olhas inconstantes nos placards luminosos
e fugidios, ruas elétricas, ruas possessas de au—
tomoveis e de carvos, ruas onde 08 cinemas maguiza—
dos de cartazes tém atitudes felinas de mudancas,
convidando-nos a entrar, ruas ferozes, ruas-pante-
¥as, ruas listradas nas tabuletas, nos vestidos e
nos gritos... Cabem as proprias casas, as casas de
hoje, casas onde os abab-Jours, 08 cousins, os wa-
fples, as camas, as cadeiras, as mesas, €m garga-—
lhadas de cretone & em sorrisos de seda, bailam
nos nhossos olhes, bailam na vida inquieta, na vida
tumultuosa dos lares modernos onde as coisas pare-
cem mover-se Juntamente com as pessoas... E cabe &
propria vida, a vida iadustrial que & um jazz-band
de roldanas, de guindastes # motores, a vida co-—-
mercial que € um sud-expiess.®

€ no exercicio de inventdrios desse tipo, dissonantes e tumultua-
rios, mais até que nos paradoxos de sabor romantico, que parece resi-
dir a capacidade de Antonio Ferro de encantar seus contemporidneos. Ne-
cessitava—-se, por agqui, de personificagbes da modernidade e e¢le era um
europeu digposto a encarnar essa condigdo. Aspirava & oviginalidade e
tinha suficiente bom-humor e auvdicia pava enfrentar as platéias jeju-
nas, e nesse aspecto ndo havia grande diferenga entre as da metrdpole
e as da provincia.

Na pequena dJad, t8o logo soube do desembarque de ferro no Rio,
Apoldnio saudou-o num de seus cadevnos de apontamentos, colocando-o
tecnicamente entre Gago Coutinho e Sacadura Cabral -~ 0% aviadores

portugueses que pouco antes haviam cruzado o Atldntico a bordo de um
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monomotor. Aeroplanista de escola, depositava entio nele o seu senso
de atualidade, enaltecendo-lhe "a cinemetografia de suas atitudes e a
auddcia da sua beleza forte”.! Jactava-se de ser o unico a compreendé-
1o em Jad, o que era certamente verdade, pois para isso "a vida"” wvinha

1The "afiando hd muito’.

Eu herdei de nEo sei que avd escandinavo o
pecado metafisico e a tolice mistica da verdade
absoluta, fiz da frivolidade meu absoluto, e sa-
tisfeito me espojo nele comp um santo no azul do

CEU.

Era bem o leitor da Teoria da Indifergnga que o dizia. Boa oca-
sifo, portanto, para uma profissio de ¢ a moda dos famosos paradoxos,
onde l1he eva possive]l recusar z perfeicio por Tartiticizl" & amar o

artificio “como dnica perfeig8o dos homens”. Dai ele desejar "a vida
atual com todos os seus defeitos”. £ quando se trata de fazer um juizo
de valor sobre Antonio Fervo, conclui que nele o que vale a pena €

justamente a irrvegularidade e a imperfeigio, prova cabal de sua iden-

tificacfo com a vida irregular e imper feita.

Antonio Ferro tem a divina perfeigio d=a ir-
regularidade germinante e viva, Unica suportavel
ans que deram a volta ao mundo do conhecimento.
Nele, =a viagem nfo foi +eita por trilhos de ra-
ciocinico de magquinas de 1dgica —-~ foi feita no

sangue . ?

N80 hz indicio de gue Apoldnio, apesar de seu entusiasmo, tenha
sr dadoe a0 trabalko de deslocar—se ateé Campinas pPara VEr € ouviv a

“ivregularidade germinante” na ocasilo em gque © escritor portugués
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desceu em carne e 0sso na gare da estagio ferrovidria da cidade, no
final de outubro, para uma conferéncia sobre "a arte de bem wmorrer”.
Saltou do trem como uma celebridade, e o primeivo a abvagd~lp foi o
tribuno e jornalista Abilio Alvare Miller, que ivonicamente e€ra tambem
professor de 1dgica. As fanfarras do Lorreio FPaulistans e da imprensa
Fluminense haviam elevado Ferro as alturas do Olimpo, € n8p era a pro-
vincia que o faria descer de la. Ele sabia =zelav pdr sua reputacio.
Uma senama antes de sua apresenta¢fo no Cultura artistica, providen-—
cialmente saiu em visita as reda¢des e presenteocu os rvedatores com
obras suas. Espargindo simpatia lusa com um sovviso amplo no vosto
cheio & corado, cativou dé imediato o prdprio Benedito Cavalcante, que
de algoz do futurismo retrocedeu de pronto & posigdo de observador
benevolente. A pia admira¢8o pela cultura européia, sob aue forma se
apresentasse, era de molde a paralisar o provin&iano na pura contem-
plagio do fenbmeno. Alguém que Ffosse “"Ffilho de Portugal e, portanto,
patricio de Guerra Junqueiro”, n#o poderia falhar nem mesmo como fu-
turista. 0 que n¥o prestava era a contrafac¥o nacional do movimento.
Foi com um entugiasmo diferenciador, seletivo e penitente gque Caval~

cante saudou-o na primeira pdgina da Sazeta.

Adepto da literatura criada por Harinetti,
Antonio Ferro nlo é, entretanto, um desses Ffutu-
ristas baratog, que andam por ai aos tvambolhies,
ora & tona da evidéncia, ora emergindo nas criti-
cas fervozes dos que nfo toleram o meio Fécil de se
escrever errvadeo, no dizer do festejado escritor
caipira Cornédlio Fires. i
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Para Cavalcante, terso na tentativa de se equilibrar entre a ur-—
banidade e o orgulho critico, Ferro era “futurista e n3o futurista"”.
Era~0o enquanto escritor imaginativo € veemente, n8o o era enquanto
"estilista de valor'", pressupondo-se que os futuristas podiam ter en-
canto mas nao eram capazes de estilo. Devia-se, tontudo, abrirvr uma ex—

cecio:

nos, que nio admitimos o futurismo, quando em—
pregade sob o ponto de vista de Cornélio Pires, o
consideramos entretanto belo, quando adotado por
pescoas da envergadura de Antonio Ferro.

No melhor tom da bajulaglio procinciana ¢ anfitri#, Cavalcante
conclui fazendo votos de que chegasse logo o dia da catequese de fFer-—
ro, para que "melhor se fique conhecendo o futurismo”. Dava assim in-
dicios de que, sendo a mercadoria estvrangeira, superior & boa ("e nio
essa mixordia impingida por meia ddzi? de meninos perndsticos™), con—
vinka urbanamente comsumi-la. Imagine-se a expectativa contrafeita de
Hildebrando e Aristides, dois dos "meninos pernosticos” de Cavalcante,
que, encastelados na redaglio , esperavam pacientemente que este abris-
e espagn para suas produgdbes. Pois ele o abria agora para rasgar seda
ao futurista "que vem das estranjas”.

A conferéncia foi um éxito. Na atmosfera do clube paivrou todo o
tempo uma excitaglo que ameagava abalar a memdria dos melhores dias de
Coelhe HNeto e Martins Fontes. Diz a Hazefa que "Antonio Ferro disser-

tou longamente num torvelinho de palavras sonoras, numa multidio de

paradoxos forjados como para demonstrar que no proprio contraste vibra
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a harmonia."B Ele sabia impressionar com catadupas de trocadilhos e de
pajavras internacionais eletrizantes, gragas ao que passava a SENSACHD
de um cosmopolita realmente seguro de si, inclusive da "arte de bem
morver”. Enfrentar a indesejada era apenas uma questio de, & hora fa—
tal, “ter-se uma atitude”: com o que & morte deixava de ser uma reali-
dade. .. "para ser ums atitude”. Entre oz homens que spuberam morrvrer, e
cuja atitude final fora t8o espetacular guanto digna, estavam Jesus,
Marco Antdnio, Nero, Julio Cészar, Fetrdnio, Brutus, Cicero, S%o Fran-
cisco € Robespierre. Naturalmwente incitou a platéia a seguir pelo mes-
mo caminho, o que fez as mogas davem suspiros languidos. Ao Final hou-
ve um comego de pAnico quando o conferencista, tendo ja domesticado o
publico com a idéia do movrticinio estético, insinuou 4que bem poderia
encerrar =R sessio com um tivro de pistola na boca. Suspendeu-se a res-
piragHo da sala, mas Ferré, blaguswr, vecuou bem humorado. Ainda tinha
coisas a Ffazer. 0 Brasil eva "um poema em prosa” € Ele queria “"decori-
lo antes de morrer, para o regitar a Deus”. Ficava, portanto, adiada a
sux morte.

A zoada celebratdria seria undnime n8o fosse a voz destoante e
incBmoda de Caruso em 4 Jngda . Também.ele havia lido hd tempos a Feoria
da IZadifergnga e dela valeu-se, sardonicamente, para pdr em ddvida o
calibre do "génio" portugués. "Antonio Ferro”, argumenta Caruso, “"fala
de s8i que triunfarid na Hora-dguiz em que sentir marulhar na sua arte o
ritmo ocefinico das cores —- cascatas de vermelho, ondulagBes de azuis,
calmavias de cinzento, ciciar de lilazes”. Fara o humorista, “em todas

essas pinteladas futuristas” n3o havia mais que “"umas imagens bizar-
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ras'. FPassando ao largo do sensacionismo degradado de Ferro, €le se
contenta em dizer que "o ritmo das cores nio pode ser perceptivel ou,
se ¢, nAo passard nunca desse fendmeno subjetivo, improvavel”. E sar-—

dBnico lamenta "n3o nos poderem ensinar esses benfadados estetas gual

¢ o modo de se ter a audigio colorida".“

€ possivel gque Caruso, qug uma semana depeois conduzivia Martins
Fontes ao parlatdrio do mesmo clube para uma conferéncia sobre a dan-
¢a, se tivesse ressentido desse assalto extravagante e paglo a um re-
duto sacvalizado poy Coslho Heto e outvos rubicundos senhoves. A soi-
ée de Fontes foi a 12 de novembvo, a 13 apresentava~-se no mesmo sallo
a pianista Guiomar Novass. A feliz seqliéncia de eventos culturais re-
tumbantes levou Avistides & crenga de que a cidade finalmente reagia
“rontra a modovra profunda’ que ele proprio denunciara em 1920. 0 que
o ewmpolgava eva qué, ap menos no caso de Ferro, desta vezx & modorra
era dissipada por meio de idéias. Apoldnio diria que o artificio tinha
papel ainda mais relevante que as idéias nessa tarefa dissipadora. Ca-
valcante, num artigo de apreciaclo da conferéncia de Fontes, preferiu
destacar neste "o aveludado sonoro” da voz e a "diceHo impecdvel” B 0
canfronto entre o carater intrinseco do pensamento € a natureza aumxi-
liar da sonoridade sugevre uma oposigio metafdrica entre a pesada anti-
guidade do veludo & a leve modernidade do artificio. Ou seja, © novo e
o wvelho tinbham outra vez cruzado floretes numa esquina “pechisbeque”

da provincia, embora poucos tivessem s€ apercebido disso.

A4 sataniza¢io do moderno
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Dando~-se conta de que & catequese do futurismo o que  propunha,
para além de uma nova estética, era também muitas vezes uma nova mora-
lidade, trataram as forgas conservadoras de promover a desclassifica~
¢80 dessa moral pelo rebaixamento de seus termos. Nisso a provincia
apenas reproduzia a tatica guerrilheira dos conservadores das metvopo-
les, usando as armas da ivonia € do achincalhe. A diferenga era que na
provincia essas forgas eram proporcionalmente mais fortes porgue radi~
cadas na cultura econdmica do meio & em geral donas dos instrumentos
de combate, isto é, os jornais. A luta era necessariamente desigual.

Il'a enfiada de pejorativos que, a partir de 1221, emolduravam =
cabega dos futuristas, o mails ameno era o que os qualificava de lou-
cos. Bastava que o artista se distanciasse um minimo dos padrdes con-
vencionais péra que fosse posto a2 margem da covrente geral e rotulado
futurista, iste €, celerado. U sentido da palavra ampliocu-se ao ponto
de alcan¢ar outvras areas da atividade civil, como a politica ¢ 5 eco-
nomia, onde houvesse enfim o que o senso comum costumz identificar co~
mo falta de eqdilibrio‘“

Assim, espalhar o descrédito e minar a confiabilidade intelectual
de modernistas de qualquer ordem era uma tarefa ndo apenas da critica
litevrdaria mas principalmente da cozxinha jornalistica € até mesmo dos
tradutores de telegramas. Gualquer fato pitovesco, real ou imaginario,
distante ou geograficamente proximo, servia ao propdsito da campanha
de ridicularizaciio em curso. Um bom exemplo & a histdria “transcrita®

pela Hazcéa, sem citagio de fonte, em que o proprietario de um restau-~
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estabelecimento. Este, em vez de lebres, perdizes € frutas tropicais
~-- como desejava o dono da casa ~- langa as paredes uma revoada de
“figuras bizarras que revoltam nSo 6 © bom gosto como o proprio estd-
mago da clientela”. 0 caso vai parar na justiga porque o proprietario
e recusa a pagar o artista, 0 jornal fecha a anedots com uma observa-
¢80 movral ~— "ganhe embora a3 causa, o pintor ndo poderd repetir Appel-

les: “Sapateiro, nio passes do calgado’™” -- e um juizo critico em que
a determina¢do do valor da arte passa a ser uma quest8o de intensidade
da reacdo glandular do receptov: “"Competente para julgar imprestivel o
desenho de um cacho de uvas € todo agquele que, ao vé~lo, ndo sinta
dgua na boca". Algo equivalente & obrigatoriedade de ter-se uma ere-
cio0 diante da ¢Snus de Milo pars que esss obra possa sey considerada
representativa.i8

A acusagio de extravagiincia juntava-se a tentativa de reduzir e
simpiificar o principio técnico do futurismo a uma grotesca opevracio
de invers8o dos elementos metodicos disponiveis. Uma crbnica anfnima
na mesma Gazefa atrvibui 3 um "velho mestvre sabio e sutil™, possivel—

mente Coelho Neto, o seguinte apdloso com que buscava explicar a natu-

reza do futurismo:

im homem muito pobre, Sem meips para  com~
prar umz voupa, deliberou ir & festa solene de um
amign. HMas o seu fato estava ordinarissimo, de
t30 puido, de tio gasto. Entdo, ele procurou um
companheiro de espirito imaginoso e disse:

—— Eu gquero ir a2 uma festa. Mas nfo posso
comprar um fato novo, Jji me consolo com vestiv o
fato que tenho: mas quero, ao menos, vesti~lo de



84

uma forma extvavagante qualquer. Que me accnselha

a fazer?
0 camarada imaginoco pensoun um momento, e

depois aconselhou:
~=  Tenho uma ideia: veste as cevoulas por

cima das calgas. & oviginal...

0 cronista moralizador nko perde a ocasifio de desafiar os "este-
tas da nova ordem” para que afinal viessem a publico demonstrar qus o
futurismo ndo era mais que isto: um par de teroulas sobre um terno ve-
1ho. Fodia conseqientemente vir a sgr, em vez de vyoupas sobrepostas,
mero cambio de palavras ou entao a impropriedade de umas em relagio a
outvas. Cavalcante ivoniza como "obra do futurismo” a seguinte nota do

pasquim paulistano A Plafdsa:

L AMENTAVEL - Campinas, 17 - Encontra-se fora de
perigo o dr. Ernesto Chagas, uma das vitimas do
Wltimo desastre ocorvido na Mogiana.

Conclui Cavalcante gue "assim como os poetas escrevem versos di-
ferentes dos escritos pelos vates antigos, € justo que os jornalistas
‘bolem as trocas’ nas suas noticias”. E recomenda gque, segundo os ca~
nones do futurismo, doravante se déem "pEcames as pesspas que melhora-—
vem na marcha de uma snfermidade e parabéns dquelas que manifestarem
piora” ™

Visa ao mesmo propdsito, isto €, pugnar pela ovdem moval das coi-
sas, o comentario em que Cavalcante manda desprezar uma jovem que, ho
Rio Grande do Sul, ousou cirvcular com um reldgio afivelado em torno da
perna, contrariando o universal costume de ter~¢e o velogio afivelado

ac pulso. Como contrapeso, ele recomenda admivar e telebrar a covagem
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de uma outva mulhey, Anésia FPinheiro Machado, gque voara em S50 Paulo a
4.412% metros de altitude. "Uma € o baratro”, escreve o redator-chefe,
“a outra a altura. Glorifigquemos esta e desprezemos aquela” B

Hai & identificar certa modernidade (o futurismo, os futuristas)
com a decadéncia da moral burguesa, um passp. Mesmo na provincia havia
quem se recordasse de gque na raiz do futurismo italiano —— o HManifesto
de 1909 —— estava a intenglo explicita de demolir museus € bibliote-
cas, ¢ também a de "combater o moralismo”. Além disso, como mais tarde
assinalou Dtto HMaria Carpeaux, o modernismo deste seculo nasceu e flo-
resceu  quase sempre em ambiente de bpémia. Mais atras estd Charles
Baudslaire com seus “parvaisos artificiais” e, talvez mais apropriada-
mente, o dandi wildeano e o decadentiamo de Hugsman -— matrizes de on-—
de Antonio Fevro poderia ter extraido sua nova & inespecifica teoria
do artificio. Mas as acusagles que pesavam sobre 08 modevnos de zgova
eram, em contrapartida, cada vez mais especificas: iam do relaxamento
sexual ao consumo de cocaina. Em pleno ano de 1924 a Fazefa denuncia @
presenga de fovnecedores da droga na cidade e reclama providéncias da
policia. Por essa época, temporariamente ilhado em Serra Negra, Hilde-
brando recebe uma carta de um amiso de Campinas em que este lamenta
que a wvida continue "estupidamente a mesma”, exceto que "houve uns
dias mwais brilhantes gquando a gpolicia comegou a perseguir 08 cocaind-
manos'”, mas que depressa e infelizmente “tudo veltou & rotina e os
jornais n3o falaram mais do vicio chic."® Quem se comprazia nele? Se-
gundo a Gazefa, "uma cevta buvrdguesia que arvota uns tons de high 1ife

e, naturalmente, os futuristas, "esses garotos que vionham de camisola
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trazendo a testa uns fiapos de baeta ¢ dangavam o fox—-trot tomando co-
caina e dizendo asneiras".B

Sendo & ironia peculiar a quase todos o0s primeiros modernistas,

mesmo os da provincia, tampouco estes se esforgaram por negar a acusa-—

¢80 de parias da virtude social; ao contrarie, tratavam mesmo de re-

forgar a fama de delingijentes, alids imerecida, fazendo profissio de
fé nas “virtudes negativas" da preguiga, do vicio € da contvadigio.®
Seu quartel-general para zlem das redagbes era a FensBo Estrela, uma
das tvés peasions chics da cidade, onde pontificava a espanhola lolo-
ree Dongalives, a Lola, gigolletée preferida de Avistides €, segundo
ele, dona de “"notdvel sensibilidade artistica”®

NSo raro, na Gazefta, era das oficinas que subia o influxo morali-
zador: de 13 um certo Souza Fervaz, versejador e tipdgrafo, costumava
disparar contumélias contya a "libertinagem literaria que vem da Fran-
¢a".% Retferia-se muito Ffreqientemente, & com amargura, ao La Farcoane
de Victor Margueritte, livro proibido que volava nas m3os de certa ju-
ventude letrada, especialmente nas de Aristides Monteivo. Para Ferraz,
por essa época tambeém muito jovem, o modernismo era o “corifeu sensual
que guia as mentes inebriadas pelas luzes ficticrias do prazer volup-
tuosa”. Culpava o seculo desagregador, "carnavalesco por exceléncia”™,
mas acreditava que "o seu delirio” haveria de arvefecer quando tviun-
fasse "o ideal da virtude e o emblema da moralizagio”.? Claro que, pa-
ra que tal acontscesse, erva preciso gue "o modernismo canhestro”  en-
contyrasse, “"de parte das antoridades, entraves para a swua wvulagariza-

¢330 Consoante esse racioncinic, © triunfo movalizador parecia-lhe
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iminente, Ja 4que, a crer em noticias vindas da América, estavam em
evidente retroacBo a misica, a dan¢ga ¢ a moda, esta “"retornando aos
bons tempos de nossos avds”. Com o que n8o era de estranhar, diz o
cronista-tipdarafo, "4que com & volta dps antigos habitos tudo se mora-—
lize ¢ se modifique, voltando também o sentimentalismo, o gosto e tudo
que de tradicional possuimos”. Note-se que era um delirico nostdlgico
surpreendente até mesmo para a provincia urbana, onde ja proliferavanm
as garcoanidres € A Onda chegava a noticiar o misterioso aparecimento
de ums anquinha nas galerias do Teatro Rink. "4 senhora que a perdeu
pode procura-la na bilheteria", trogava a revista.®

As acusagdes mais desordenadas contra os futuristas eram, no en-
tanto, de natureza politica. Algumas se fundamentavam no fato alids
inegavel de que Marinetti e Musgolini tinham em comum algo mais que a
meva simpatia do duce pelo Manifesto Futurista. Tedavia os conservado—
res que eventualmente simpatizavam com o fascismo italiano (& havia-os
em bom numero nas redages da epoca) nEo aceitavam com serenidade a
companhia pouco ortodoxa dos rapazes futuristas; tratavam de situda~-los
em raia estranha, por exemplo o comunismo. NHuma de suas parodias futu-~
ristas plublicadas n'A Onda, Carugso faz preceder o poema da expressio
"bolchevismo poet ico”. ¥ Na Fazeta, um certo ¥ coloca "de um lado o he-
lenismo triunfante e imortal, de outvro o espirito revolucionidrio e
vermelho do futurismo”.® E o0s que, caudatdrios da Revolugh®o de Outu-
bro, julgavam mais conveniente mantey afastados da ordem revoluciona-
ria esses "loucos famintos de liberdade', preferiam votula-los anar-

quistas: "lLiberdade! Liberdade! —— gritam 3 todo pulmioc os futuristas,
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gxatamente como Anarquial anarquiat!”¥ E havia ainda QUEM, COmMd um Cey-
to Benicio Lima, nZo sabendo 2 que md ideologia associd-los, pretendia
que eram =Baharquicos na pintura e comunistas na idéia, na forma & na
linguagem =- um produto, em suma, “da civiliza¢Ho leniniana descrite-

riosa € corrupta".32 S8 faltava acovrenta-los ao catolicismo, que era,

de fato, onde a maiovia se localizava.
Regionalismo vs. futurismo

Houve um momento em que, captando certo timbre intevnacionalista
dos novos, 3 reagio conservadora prefeviu taticamente opor~lhes, nap
08 valores do parnasianismo agonizante e exauvido, mas a forga a@inda
selvagem e hetevrogénea do regionalismo. Selvagem no sentido de  que
buscava um nacionalismo Ig extremis, dialetal e folclorico; heterogé-
nea porgue na esteira de um Monteiro Lobato, de um Afonso Arinos ou de
um Simbes Lopes Nete formavam centenas de animados causeurs QUE  SEm
duvida estavam dando seu contvibuto i antrvopologia, mas nSo a litera—
tura.

Alguns deles andavam proximos do show Iz & evam vealmente popu-
lares na provincia, como Cornélio Fires e Cesidioc Ambrogi. Cornélio
lotava uma ow duas vezes ao ano d Teatro B8c Carlos, em Campinas, com
suas conferéncias caipiras. A edi¢fo esgotada de Cpaversas ao pe  do
Fogo, em 1921, mereceu de & Unda um empolyado comentario: "Nio admira.

Cornélio @& o escritor mais popular no género caipiva £ o gque mais co~

nhece esse nosso tipo".33 A nota fora com certeza introduzida por Laru-
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g0, afinal um tradutor de poemas dialetais italianos. Em novembro do
ano seguinte, eis Cornélio visitando a reda¢lo da revista para agrade-
cer em carne e osso o tratamento cordialissimo que lhe fora dispensado
pelo redator-chefe. Foi por essa ocasifio que, hospedado no Hotel Pau-
lista, ele recebeu o adolescente Hildehvrando e procurou dissuadi-lo
"dessa histdria de futurismo”. Hildebrando, recalcitrante mas suave,
ndo se perturbou: assegurava-lhe toda a divulgacio possivel na Fazefa,
mas continuava futurista. H# um bilhete de Cornélio agradecendo esse
empenho € atribuindo-o ac "bom cora¢Ho" do jovem futurista. ¥

Mas o prestigio do regionalismo naqueles dias provinha do espeta-
cular sucesso dos contos de Urupes e principalmente do fato de que seu
autor, o multimodo Lobato, achar-se aquela altura na situagdo de ditar
a moda literaria. Ele se tovnara ni3o s0 o cviador de tipos rapidamente
populares como o Jeca Tatu e o Bocatovta mas também o maior editor de
livros de S8o Faulo e talvez do Brasil, a época. Conservava profundos
vinculos com & pyvovincia € editava de bom grado os regionalistas. Em
seu catalogo de 19224 constam, por exemplo, Valdomiro Silveira, LCarva-—
lho Ramos, Cesidio Ambrogi, Godofredo Rangel, Gustave Barroso, Amadeu
Amaral, Cornélio Pires e os poemas caboclos de Paulo Setubal, que ti-
raram =a espantosa cifra de 6.000 volumes &0 no primeiro ano de circu~
lag80. Urupés no seu terceiro ant ja havia chegado aos 12.98@. RNuma
outra vertente, também o Juca MHulafo de Henotti del Ficchia tornara-se
um persistente bdast seller. Vendiam-se igualmente bem os aneddticos e
GS cCauseurs, due eram a maioria. S5eja como for, do ponto de vista da

cirvculagio, era uma literatura que nio podia sev ignovadas. A tal ponto
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que O Mundo Liferdrio, publicagdo do Rio, declara &m 1923, para fazer
mossa aos futuristas, que "em S3o Faulo %06 o regionalismo tviunda de
fato". ¥

Embora isso so0 fosse verdade comercialmente, o respeito que impu~
nham seus corifeus —- destaque para Lobato, Amadeuw Amaral e Valdomiro
Silveira ~-— bastava para confundir e fazer hesitar aos mogos do inte~
rior que suspiravam por uma estética do cosmopolitismo. Em Guaratin-
guetd, a0 mesmo tempo em que compunha paradoxos & maneiva de Antonio
Ferro, o ainda obscuroc Brito Broca voltava—-se azedamente contra Os
condenados de Oswald de Andrade, desaprovando nele principalmenfe Ya
mi orientagfo do decantado futurismo”.¥ Rodrigues de Abreu, em Capiva~-
i, encolerizava—se contra Menotti (que depois se diria seu descobri-
dovr) porque este havia feito criticas a Amadeu Amaral, seu conterrineo
@ protetor ——- cdlera que o tornow aliade momentineo do sonetista
Moacyr Chagas, autor de furibundos artigos contra os futuristas na Fo-
lha da Noity. Na pequena Jad, futurista desde o comego mas caudatidrio
da admiragio geral por Lobato, Apolonio Hilst adota para congsumo pro-
prio o pseudbnimo de Luis Bruma, colocando-se na mesma atmosfera um
tanto simbolista do Lobato pds-adolescente e colaborador de jornais do
interior, que costumava assinar na epoca Hélio Bruma. Quando Lobato
deu 3 impressio de ter largado a literatura para dedicar—-$& a0 negocio
livreiro, ai por volta de 1919, Apoldnic vagamente aspira a ocupar-lhe
o lugar. Coneiderava—c todavia "autoritario como nenhum outrn,"” razio
por que, dono da situagio, Lobato era nio somente louvado mas tambeém

temido pelos pequenos literatos do intorior gque sonhavam ter seus 1i-
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vros publicades em S3o Paulo. Apoldnio aguavrdava sev incluido numa co-
letdnea de textos ovganizados pelo poeta Otavio Augusto, € a sa3iv pela
Honteiroe Lobato & Cia em (%23, mas ambos aparentemente esbarraram em
questbes de politica literdria. € 0 que se depreende de uma carta de

ODtdvio, postada da capital.

Enviei um "ultimatum™ ao Lobato pava que pu-
blique o dLiteratura no prazo de § més. (...) H&E
POUCO que corrigir, mas € preciso elogii-lo mais.
Yaou elpgisa~lo. Quanto mais elogios, em menos tempo
saird o livro.

Fego ap amigo enviar—me urgente 0% seus arti-
gps Ultimos do lmearcial a respeito dos livros de
Dswald, Mario, HMenotti etc. B preciso que inclua-
mos a critica dos dltimos livvros saidos. Pego es—-
crever alogo sobre & homem £ a morte ete etoc. .. Has
nio elogie muito o Mirio de Andrade, gque o Lobatoe
nao publica o livro. V. sabe o que € o ciume entre
letragos. £ Lobato quer ser o “"primus inter pa-
res’.

Todavia € notdvel que Apolénio tenha feito justamente o contrva-
rio. 0 aparecimento explosiveo de Mario de Andrade a cavaleiro da Sema-
na incutiu nele a idéiz de que [obato era o primeiro a perder com is-
s0, Ele repevcutia assim a suspeita de que, para Lobato, o verdadeiro
confronte com Miario se dava no plano do prestigio publico, mais que no
das idéias. N80 se achavam tdo distanciados quanto pareciam. A cir-
cunstdncia favorecia, entretanto, & polariza¢8o das individualidades.
Fazendo um balango das poténcias que haviam antecedido Mirio, Apoldnio
fixka Lobato como uma "mera afirmagiio da vontade, um modo de ser”, um
estilo cuja originalidade, “sensacional a principio, tornou-se logo

conhecida por manifestar—se dentro de idéias conhecidas"”. Em Mdrio, ao
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contrdvrio, "a originalidade & mais espirito”, "dd a impressBo de sem—
pre inddito”, é "um vient-de-paraitre cada dia", razBo por 4que, em sua
opinifo e na de um numero cada vez maior de pessvas ctultas, tratava-se
do Tespirito mais interessante da literatura brasileira deste nosso
extraordindrio minuto construtive” . ¥ A acreditar no critério seletivo
que Otavio Augusto atvibula a Lobato, ndo € de estranhar que o livro
projetado Jjamais tenha vindo a lume.

For caminhos semelhantes, & dnica tentativa que fez Aristides de
publicar um livro de juventude, o vomance intitulado O homsm frilogi-
co, esbarvou no emperramento da maAguina editovial de Lobato em 1924,
ferida de morte com a revolugdo de Isidoro Dias Lopes. O original do
romance s& perdeu nas gavetas da empresa e Aristides jamais saberia se
foi preterido por impropriedade literaria ou descuido editorial. ¥

Fosse o que fosse, n&o era de s& espevar muito, équeia altura, do
editor que andara recusandce até mesmo Lima Barveto.¥ Em se tratando de
futuristas, entfo o assunto era motivo até de pilhéria editorial antes
de wvazar, deformado ou aumentado, para o0s rvedutos consevrvadores das

redagcies .

Um poeta futurista apresentou sua obra-prima
an Monteivro Lobato.

-- Nfg fago questio de dinheire, meu caro Lo~
bato. Quevo nome. Imprima-a.

0D autor de rupés depois de vinte e quatro
horas procurcu o poeta e disse-lhe:

= Li o teu ovriginal. Fublico o livro e dou-
te um conto de véis, mas com uma condi¢gBo.

—— Qual?

~= Que me £#Xpliques o gue quer dizer tudo is-
80 gque escreveste. |

E 0o putro sumiu-se na pneira...&



A anedota, tipica da época, ilustra bem o quanto, na provincia, o
prestigio de Lobato servia de amortecedor ao solavanco modernista.
Apresentado como um cabotino barato, que nfo quer dinheiro mas deseja
a +fama, o poeta futurista esbarra no magisfer dixit, isto é, o deten-
tor de suprema sabedoria e também do meio de produgio. A tolerdncisa
inicial deste para com o extravagante neofito apenas se explica por-
que, apesar de tudo, tratava-se de alguem do mesmo oficio, ou seja, o
proprietavio dos originais de uma obra.

Superiovr & ricop, mas desejoso de compreender a natureza humana
até em suas formas mais aberrantes, o inatacidavel autor-editor ests
disposto a dar um miilh#o pela oportunidade de compreender o que, ja se
sabe, €& incompreensivel. A generosidade intelectual tudo teﬁta. Fena
que 0 outro, incapaz de discerniryr o que ele préprid perpetrara € apa-
vorado pela perspectiva de ver seu embuste desnudado, bate em vretira-

da humilhante através da dnica via que lhe resta, istp €, a chi poeira

que nada vale.
Apoldnio faz catequese

Em 1922 o "arraial da reaclio” referido por Rui Martins Ferreira
em outubro de 1924, quatro meses antes da Semana, estava efetivamente
a postos. Era constituido de gente provinciana € culta, assentada em
seus habitos & tambem no figurino social, razie porque tinham a prote-

¢80 de Caruso n '8 Onda e, na Sazefa, do ambiguo Cavalcante. Ho alto de
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sua respeitabilidade municipal, seu alvo era a "movbidez histérica" do
futurismo paulistano, n8o o agrupelho rebelde que se formava em torno
de Aristides e Hildebrando, para eles apenas um bando de colegiais
maghetizados pela moda. Mas oo teriam de haver—-se com estes, numa
luta geograficamente mais logica, embora obscura.

£ curioso notar que, engquanto o impacto da Semanza, como uma bomba
de (lento) efeito retardado, levaria anos para deslocar o ar da resis-—
téncia wineira, galcha, paranaense etc, na provincia paulista seu
efeito +Foi instantfineo, mesmo onde nio se suspeitava haver poetas nem
criticos. Em Jad, onde épeldnio pacientemente laviava seus cadernos de
apontamentos nos intervaleos da lide cafeeira, as noticias do sarau mo-
devnista indignavam um certo Silveira da Motta, que assim se expressa
uma semana depois: "A atual rea¢fio litevdria € um fruto temporin des-
tinado a apodrecer sem deixar uma semente boa. Uma das Provas mais
evidentes do seu fracasso estd na indiferen¢a com que foi recebida nos
meios intelectuais do pais”, imagina o articulista.® Nesse artigo, o
segundo de uma série de trés, ele volta suas baterias contra Menotti,
que posando embora de modevrno continuava para ele "lirico na esséncia,
romantico no fundo”. Opinifo que, diga-se, era também 2 de Apoldnin e
a de muitos modernistas da linha de frente.

Fouco propenso a2 movrder a iscg de 8ilveiva da HMotta, Apolinio re-
cusa—se a polemizar e se entregé & uma atividade de laboratdrio criti-
co que, hoje, Jja nio pode ser levantada senfo através de seus manus-—
eritos. Otdvio dugusto fala de artigos seus publicados em O Imparcial

de Jai, jornal que circulou no inicio dos anos 20 mas do gqual nfo so-
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brou rastro em arquivo algum da clidade. 8e¢ja como for, restam os ca-
dernos, prova inequiveca de seu engajamento solitario na causa do fu-
turismo a partiy de 19241, talvez antes.

No ano seguinte, todavia, essa adesido ja comportava nuances e
exigbncias pessoais, permitindo-lhe estabelecer preferé&ncias e até
apontar fraquezas aqui e ali no movimento. Acerca de Henotti, por
exemplo, levanta a duvida de que ele viesse a conseguir “alijar de
guas pPreocupactes a mulher € a psicologia, velhos habitos do instinto
radicados no subconsciente do gosto e do sangue”.™ Considerava isto um
defeito grave em Menotti, mas nio o maior: "“De todos, o maior, sem di-
vida, & a literatura”. Significativa & também sua ohservagfo de que,
apesar de ter sido o S%oc Jo3o Batista do movimento, anunciando-o desde
meados de 1721, Menotti "sd magora a pouco entrou (verdadeivamente) a
fazer parte do grupo’.

Sem perder a perspectiva historica do movimento e ndo  ocultando
certo gosto pelos penumbristas, "t3o sutis e delicados de alma"”, enfa-
tiza entretanto a importdncia das “conquistas da nova geragHo”, as
quais considera "melhores”. No contexto de um ensaio sobre HMartins
Fontes ("romantismo exubgrante dos sentimentos numa maravilhosa ex-
pressio wverbal”) explica o seu conceito de poesia atualizada com o
tempo € ai inseve o futurismo, recomendando-o pory ser 'a expressio do
estado de alma ¢ sensibilidade dum momento de nossa wvida coletiva®”.
Essa nova inflexSc da linguagem, capaz de exprimiv “a modernidade”,
obtém-se mediante "a fixacHo € a estilizac®o do minuto que passa™. Fo-

rém Yo valor ou n3o valor do artista depende do seu poder de captar o
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minuto psicoldgico, dando-lhe feicHes reconheciveis"ﬁﬁ

FParece claro, a essa altura, que Apoldnio dava o futurismo brasi-
leiro como filosoficamente consolidado, em ponto, pois, de ser disse—
minado pov seus catequistas de plantRo. Imaginava ele que havia almas
5 salvar na provincia cafeeira de Jau? HMirio de Andrade, que por essa
gépuca lhe respondeu longamente uma carta sua cujo original nfo se co-
nhece ainda,® incitava—o a ir & luta com equipamentos de cruzado mo-
derno: “Amigo Luis Bruma, seu revolver funciona bem, seu punhal estd

bem afiado? E seus musculos? Eldsticos, viris e corajosos?' & ao mesmo
tempo uma carta em que Mario, no seu estilo confidencial e contradito-
rio, fala de incbmodos fisicos, da necessidade tevrapéutica que ele ti-
nha de viajar & descansar, da morte, da arte, do seu gosto pela vida &
do “novo rvenascimento' que ele experimentara com a Semana. Seuv  papel
central no movimento tinha-o situado no eixo da histdria intelectual
dos anos 20 e ele ndo ignorava isso: “Minha vida adauiriu uma finali-

dade =zlém da morte. Esta continua a nSo me horrorizar. Mas n3o quero

morver. antes era um homem livre. Hoje sou um escravo voluntario da

humanidade”. Naturalmente, busca envolver Apoldnio no 8mhito de susa
ambicZo: “"Temos mgora uma Finalidade na histovia, na evolugio do  ho-
mem”

0 jovem fazendeiro procurza responder a esse chamamento escrevendo
e reescrevendo sucintas resenhas de um didatismo exemplar, sobre o fu-
turismo e seus prosé€litos daqui e dalém-mar. Num ensaio sobre as rai-
zes europgéias do movimento, onde aparecem de cambulhada orfeonistas,

cubistas, simultansistas & dinamistas ~~ numa visfo de €poca que pou-
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toe possuiam ent8o --, ele busca neutralizar a acusagHo de internacio-
nalismo inconseaqliente que entZo se fazia & geraglo do wversilibrismo.
Tinha consciénecia de que, como sempre, a novidade estética chegara
aqui com um atvraso consideravel, o que implicava reconhecer (no mini-
mo) a importac8o de principios. "Dir3o0", escreve: "na Europa havia uma
razio de ser, havia o que combater, academismo, preconceitos tolos,
pesspas obstruindo o caminho. Mas aqui? Moinhos ap vento? Um passado
ainda no bojo do futuro?” Apoldnio ateé admite que sim, “"mas nem tanto,
porque o passado europeu € bem O nosso passado, & o que atravanca 1&d
mais atravanca aqui, sob a guarda dos nossos sargentos da Estetica e
da Instrugio Puiblica". ¥

. Um desses sargentos era o velho € rabujento Aristeu Seixas, cola-

borador d° 4 Onda e azougue dos futuristas, descrito por Apoldnio como

"poeta passdvel na mocidade, hoje tRo dewmods”, € gque, como critico,
nio péssava de "um bom professor ginasial de podtica”.¥ Apolbnio opu-
nha =zos valores fixos do manual de Aristeu "o mundo espléndido da Era
do Cinema & de Sacadura Cabral”, o aviador luso. Contra o imobilismo
dos simbolus, o carrilhio de imagens em movimento. Contra o pedestria-

nismo da forma, a largura € a profundidade do espago. Mediando ambas

as mutagles, a maquina.

A Batalha de Campinas

Enquanto isso, o que ocorria em Campinas? Um certo Benicio Limad?

metera furibundo artigo na Saz2eta clamando contra o escandalo que &m
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sua opiniflo significava a prosperidade da "escola moderna do ajunta-—
mento desordenado” de elementos para a criaclo de produtos "os mais
arrevezados € indigestos". Apresentava uma visio n3o somente brasilei-
ra da questBo mas principalmente euvopéia, pois onde o futurismo ia
realmente de "vento em popa” era nas “regides stévreas do mundo ultra—
civilizado". Agqui o que tinhamos eram os macaquinhos de sempre.

Comegava tragando um quadro desalentador da pintura que se produ-
zia por 13, ciente de que o fendbmeno “corruptor” se processava no con-
juntp da atividade artistica: "viscos ziguezagueantes, civculos atira-
dos uns sobre os outvos, linkas quebradas, retas, szinuocsas, mistas a
se acotovelarem com berv@es de todos os feitios e em que as cores as
mais wvariegadas, bervantes e antagdnicas se abragam em irmanagio ver-
dadeiramente anarquista & anarguizante. Um pandemonio de coloragio, de
tragos, de perspectivas, um labivinto pictdriceo, em suma” . #

Em nada diferindo daquela cvdnica de resisténcia que, tanto na
Euvopa quanto em 530 Paulo, insistia em ver os fendmenos novos com o
equipamento critico do século 19, para Benicio tratava-se Pprincipal-
mente de uma grotesca quebra de vegras, rude violéncia contra o “hom
gosto” e um crime contra a estética. Na poesia, doia—lhe o repertorio
de “endecassilabos claudicantes, vedondilhas zarolhas, monossilabos
cortantes como navalhas, alexandrinos zambos das quatro patas, tudo um
grande aranzel nababesco de riguezas falsss, uma fantasmagovia carna-
valesca, demoniaca, uma BEabildnia impudica & nua a berrzv baquicamen~
te, numa idirvrisoria ascumulagio de sandices das mais sujas, das mals

execraveis” . Exemplifica, divertido, com alguns "paradoxos horripilan-
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tes” de sua propria lavra, como pava demonstrar o quanto era fiacil e
inconseqente ser versejador futurista: “"caricias doces de punhais
rombudos, beijos macios de fauces dentugas, banhos leitosos e fldcidos
de lavas incendiadas, flores mimosas a vruborejarem misevavelmente o
odor pacifico e bom de uma pocilgs infecta”. E por ai vai, terminando
por concluir, da forma a mais incongruente possivel, tratar-se o futu-
rismo do "produto da civilizac8o leniniana descriteriosa e corrupta”.

Admite, entretanto, que o movimento tinha adeptos, fazia escola,
ia “em franca prosperidade”. Em sua opinifo, isso nEo era prova de que
correspondesse & qualquer necessidade social ou verdade humana. A
histdria da civilizagio”, argumenta, "estid pejada de seitas considera-—
das as mais obtusas por nos e seus coetdneos. No entanto, todas elas,
apesar de seus paradoxos risiveis apontados nos seus dias de existén—
cia, tiveram caudais imensos de pros€litos, todas elas foram seguidas
com entusiasmo € carinhko". Raciocinio gque o leva a indagar: "Quantas
verdades irvefutdveis de nossos dias n2o ser&o grandes mentiras para
os séculos vindourosT?”

"¢ por isso que nSo nos espanta o fanatismo € o numevo dos futu-
ristas quando apregoam as sete maravilbas universais da nova estética
de chinesices”, continua o0 critico. Para concluir: "E & por isso tam-
bém que n8o nos assustaremos jamais quando vemts os grandes épicos do
futurismo, espremendo nervosamente os cérebros chochos, darem & luz
poemas magistvais comr 0 que um colosso da nova escola o fez ha dias e

Ed kl L] e & -
que ¢ esta sublime composicao poetica:
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Meia noite, o sol a pino
perfurava a luz do dia.
OQuvindo uma velha negra branca
o repenicar de um sino
ti-ri-tim—-tam

pras cobras do Butantan

14 na Franga

ora tranca

pras cobras do Butantan

E enquanto isso vai passando
na cidade da Franga
agova um defunto morto

absorto

timidamentes e ousadamente se abanca
rosnahdo

para as bandas da Agua Branca

E o sino:

ti~ri-tim-tam

pras cobvras do Buptantan
Al !

Nhanha

cara redonda de macH
pras cobras do Butantan.

0 poema pilhérico, escrito a moda das parddias de Caruso, tinha
provavelmente o intuito de afetar o prestigio dos paradoxos de Antonio
Ferro, cujs primeira conferéncia no Cultura Artistica datava de um més
antes € ainda ressoava aqui € ali entre 0% mais jovens. Benicio Lima
14 estivera e nf8o gostara do que ouvira, "malgrado a critica indigena
e peninsular havé-1o guindado s culmindncias da perfeigdo”.¥d Dai sua

irritacio gquando Hildebrando, afinal um jovem de suas velagles, ripos-
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tou~o na mesma Baxzxefa com uma espécie de carta evangelizadora e, nio

hd dudida, pretensiosa:

Heu careo Benicio L.ima.

Vival

Uou contar-lhe um fato, naturalmente muito
seu conhecido.

Loyson, fazendo em Faris uma conferéncia so-
bve a reforma da igreja, convidou para assisti-la
Pedro II que, banido, 1a& morava. 0 nosso sidbio se-
gundo imperador, nio podendo comparecer a confe—
réncia de Loyson, gqueixou-¢e& amaramente X sua fi-
lha, a princesa Isabel. Esta ficou admirada de seu
pai querer ouviry um perjuro, um increéu, di -
atencio, meu caro confrade Benicio Lima —- Fedro
I1 respondeuw: "Se o diabo em pessoa vier a Paris
fazer uma palestra, eu irei assisti~la, para ter
base de contestda-la”.

Li hd dias, meu ilustre colega, nas pdginas
da “Gazeta”, um seu artigo, crivado de ironias €
diatribes, sobre & arte moderna. Ak! meu amigo,
compn v. foi injusto!

Doutra vereda, nio faga assim! Pavra isso, vou
aconselhar-lhe: leia Papini, Soffici, Palazzeschi,
agpollinaire, Fervo, Menotti del FPicehia, Qswald de
Andrade, Mario Moraes Andrvade e alguns mMAais; OUuga
producdes harmoOnicas de Vila-Lobos, Debussy, Fra-
tella ete; contemple as pintuvras de Ficasso, Anita
Malfatti, os midrmores de Brecheret ~- e depois
volte,

Tenha sempre em mirax o que disse o dltimo im-
perador brasileivo... D. Pedvo II, era um sdbiol®

Recomendar a leitura de Antonio Ferro a quem o tinha visto e es-
conjurado em carne € osso! De resto, colocava Benicio na condigdc do
embusteiro que criticava sem ter lido, ouvido e visto. A resposta veio
rapida, caudalosa € carvegada de ironia. Do alto de sua "endurada ca-
bega de escrevedor independente & ranzinza”, qualificava de “lindinha”®
a historieta morvralizadora de Hildebrapndo —— "muito bem feitinha, cara-

putinha de truz, purificsda obra-~prima de eximio futurista". W
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V. carapugou—me porque € futurista € me julga
preterista! Ora, amigo, eu, verdadeiramente, nio
sou nada no rol das coisas prestadias. Do seu ma-—
rinettismo n3o pesco patavina e no passadismo sou
e Serel sempre um zero. 0 que consigo € rabiscar,
¢ garatujar. Escrevo como me di na telha, sem me
tingir a esta ou aquela escola. FPara mim, em arte,
tudo aquilo gque € natural, gue brota esponténeo e
simples, veproduzindo a natureza, a vida real, o
mundo positivo, ete, € 3 boa, a s8, a wvevdadeira
arte. (...) Isse de escolas, em meu fraco enten-
der, é fogo de artificio so para inglés ver.

SenBio raciocinemos: classicismo, romantismo,
uitra-romantismo, naturalismo, parnasianismo, gon-
gorismo, precioniemo, simbolismo, penumbrismo, re-
gionalismo, nefelibatismo, &tc¢ etc etc € etc. Es-
sas miriades de seitas artisticas gque de afogadi-
1ho surgem por esse mundo aleém ndo passam de mMeras
cigarras: cantam até rebentar. Qual delas tem re~
gistido ateé agora? Quanto mais vistosas e baru-
lhentas, tanto mais depressa desaparecem.

A bolha de sabBo arrebenta pelo crescer, a
cigarva pelo muito cantar.

0 wmesmo essas pllulas doiradas das artes no-
vas . _

(...) Logo, das escolas literarias sd ficarad
de pé a onimoda, isto &, a que aceita todas e n3o
¢ nenhuma delas.

Sera & natural, a simples, portanto.

Todas as mais hio de se diluir em contatoc com
& agdo destruidora do tempo.

E por que? S3c todas elas abervagdes.

E o futurismo, em meu fraco entender, n3o
passa de aberragio. Entretante, talvez su esteja
enganado! Resta que mo prove. Mas quero fatos; ar-
gumentos convincentes & darei gostosamente a mio a
palmatoria. For enquanto nfo.

Ou Hildebrando n¥o dispunha da grossa munigio que o combate re-
queris ou achou que nio valia 2 pena “gastar muito boa cera com ruim
defunto”, comp sugeria o proprio Benicio em seus ataques de falsa mo-
déstia. O fato € que decidiu recuar para a tatica guervilheiva da em-

boscada de curto calibre, o aforismo, o suelto, a firase de efeito. A
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biologia diz: evoluir. Mas hd pessoas que ndo sabem o que é biologia”,
fustiga ele na Lazeta semanas depois.® E a seguiv: "0 sr. Benicio Lima
chamou o futurismo de aberrag®o. Gostei do sv. Benicio Limat! Se em ar-
te € preso por algumas regrinhas, nas opinides & sincero. Assim, com-
prova a lei da relatividade". Ironia fdcil que invocava o duelo faga-
nhudo & estoicamente desigual: "Cendrars versus Laurinde de Brito, HMe-
deiros € Albuguerque, Martins Fontes, Carlos de MagalbhBies, Setubal
etc. A dguia =0 voa na azmplid3o. Papa—capim tem a volupia da gaiola’.
A vresposta nio demovou, jid nSo na Hazefa, mas nas paginas aceti-
nadas d'A Onda. Hildebrando acionara o espirito de corpo da reagdo.
Caruso mexia-se. S8o0 dele estas "ReflexBes anti-futuvistas” com que,
no mesmo estileo atoristico do neofito, procura colocar—se ao lado do

velho parceiro de ideéias.

0 futurismo tem algo de apocaliptice e esfin-
gético. & um livvo selado. REo obstante, seja—-nos
permitide dizer o que compreendemos dos pardagrafos

em gvifo.
. ot [ -
0s futuvistas 30 como a aAguia.
Os outyos... papa-capim!

*
Se isto nio fosse estvanhamente & medularmen-
te Arte~nova seria umz grandissima inscoléncia.
Mas os futuristas, como os Jjesuitas, conhecem
as restri¢des mentais.
*
Eu n&o malquero o futurismo. Compadego-me dos

que o0 seguem.
*

0 futurismo € a valvula de escapamento na
caldeivra literdria; uma tabua de salvacio para os
naufragos da Grande Arte.

Piedade para os fracassados!
*

Martins Fontes (para citar o maximo), Har-
tins Fontes papa-capimT
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Benditos todos oe papa-~caping!

*
Como as aguwias, os da neo-estéticaTt
n ] . L3 . [T -
A4 aguia sO voa na amplidao" —— diz 0 profe~

ta. For isso mesmo vive longe de nds, na legenda e
no sonho, t80 longe que ninguém a vé, senlo empa-
lkada. 0 meuw Ffuturista ja viu uma @dguia real,
real?T Se a viu, estou em como a achoww detestabi-
lissima. 7Tal qual como os "antigos” as considevra-

vam. ..
L

Quantas aguias nio dirdo a Machado de Assis:
~—  Par que nio nasci euw um simples papa-ca-
pim?¥®

Puas edigBes adiante, Caruso continua fustigando: "0 futuvismo &
a catapora na epidevme da literatura contemporidnea. Esti com febre de
49 graus, mas 1090 3 erupgio desapareceré".w A& cvenga no predominio
dos antigoes valores parecia ainda bastante sodlida na provincia, a crer
nos melddicos recitativos que continuavam sendo levados no Cultura Ar-
tistica e no Clube Campineivo. Este mesmo numero d A Onda estampa o
programa do festival que daria a 5 de abril a diéeuse Margarida Lopes
de Almeida: nenhum poema de fatura moderna constava da récita.® No
mesmo diapasBio, a revista anuncizva a prepavacio do numevo especial de
seu segundo anivevrsirio, uma edigio de 69 paAginas com a colaboragfo de
Martins Fontes, Cornélio FPires, Belmiro Braga £ o poeta mineiro de
Fassa-Quatvo Heli MHMenegale, entio estudante no Colégio do Estado em
Campinas. Avisteu Seixas, cujo ddio aos futuristas tinha-lhe acordado
uma veia satirica inesperada, continuava tendo trénsito livre. A edi-
a0 de 23 de dezembro de 1923 tvaz uma seqiéncia de quatvo sonestos
seus que devem ter feito a delicia da resisténcia conservadora e aze-

dado 2 guinzena dos novos. lois desses poemas visavam a dupla Marios-—
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Mario de Andrade

Bizarvro orangotango de palhets

de pernas bambas a fugir do pyumo,
gi~lo gque passa, do colégio em rumo,
como um desengoncado "espirogqueta’. .,

Trombone-mor da célebre retreta
futurista, nas asneiras € O SBUPra—suUmo,
fabricadov de versos sem consumo

cujs musa precisa de muletas. ..

Na tal “"renovag8o", desmascarada,
deu-nos a "Faulicéia Desvairada”,
viveo exemplo do credo alvar € morno,

porque o Mario de Andrade, na “artg-nova”,
seus dotes culindrios pds & prova,
temperando "a batata assada ao forno”.

ﬁsualdo de Andrade .

‘Este burguds de ventre rechonchudo,
com pretensdes a grande romancista,
é um simples “vira-bosta” botocudo,
fingindo de canaria futurista. ..

Vénus—macho, falido em quase tudo,

tentou nas letvras a melhor conquista,
mas, depois do combate, exausto e mudo,
deixou na arena 3 ensangidentada cvista. ..

Certa ver, ao deitar um discursdrio
na Sorbonne, foi tanto o batatdrio,
este Oswaldo soltou sandites tais,

que o Clemenceau, fantasma da Alemanha,
coléviceo, bramiu: ~- "DIa o fora, O banha,
e, por favor, nfo me aparega mais”. ..

ie7
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Contudo & notavel que date justamente desse periodo o inicio da
colaboraglo de Hildebvando em & Onda, signiticando que, apesar de tu-
do, Caruso soube manter seu conservantismo estético nos limites da
urbanidade integlectual. Cada vez maisg absovrvido pelas responsabilida-~
des de funciondrio da Caixa Econdmica do Estado, eva—lhe bem vinda a
aproximagfo desse jovem afeito a aforismos e sueltos, material com o
gqual se preenchia a maior parte das revistas de variedades de entio.
Essa conveniéncia pratica sobrelevou, ao que parece, o visco real de
ter~se um rebelde dentro de casa. Ou tal visco nao era levado muito a
£€1rip ou comegava~se m pensar que, afinal, os parcos leitores d'd Onda
poderiam divertir—~se com a extravagf@neia de alguns tdpicos futuristas.
For que nioT

Hildebrando n3o deixou escaparv a oportunidade. As horas de folga
do Colégio do Estado, costumava dividi-ias entve o buvrburinho da Haze-
ta e a quirtude da mindscula redagBo da revista, nos fundos da Casz
Editora Genoud. N3o consta que recebesse qualquer remuneracfo por is-—
80, © que sumentava éua liberdade de ag¥o. & freqléncia com que, a
partir do nudmero 47 {(junhao de i923), passaram a sair c¢olaboragbes
suas, tob pseuddnimo ou com o PYoprio nome, demonstra que o redator-
chefe acomodava @8as coisas para que a revista de Domingos de Andrade
seguisse © seu destino sem ele. Havia a promessa de uma gevéncia no
interior, e Caruso queria deixar o lugar para alguém de sua confianga.
Hi indicios de aque raz8es politicas orientaram essa escolha, nio por-
que o “Jjovem futurista” fosse um correligionario, mas porque outros

possiveis substitutos nBo o eram -~ g DAD POT acaso eram todos da li-
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nha conservadora. Em agosto de 1923, finalmente, a Caixa entrega a Ca-
ruso @« agéncia de Orl8ndia, 250 quildmetryos ao norte do Estado, dei-~
xando A Pnga inteiramente nas mios de Hildebrando. De Orléandia, #ntre-
tanto, ele se preocupava, conforme demonstra carvta sua de 246 de agos—

to, dirigida a Domingos de Andrade, a proposito da edigBo n® 5@

Recebi A Onda. Este numero nio esta infevior
aove demais. Os trés sonetos de Moacyr Chagas s8o
belos. 0O Hildebrando tem motivos para orgulhar-se
de sua reda¢lo, que €, de fato, excelente.

Bize—~lhe que fique de inteiro sobreaviso con~
tra possiveis futuras infiltragoes do Rui (Martins
Ferreira) e outros, dando comd resultado muito
aborrecimento. Qualguer colaboragio suspeita man-
de-ma aqui, que 2u resolverei.

Mandava acaltelar-se contra um passadista, mas nem uma palavra
sobre os galopes futuristas do novo redator. E estes ja tinham comega-
do antes mesmo de seu exilio de Puncionarvio puiblice. "Cabotins”, es—
creve Hildebrando em 29 de julho, “¢ a palavra com a gual os falhos
langam aos vitoriosos a inveja que os domina“. & provavel que ele se
dirigisse aqui a Benicio Lima, mas é claramente a Caruso que ele diz
em 16 de setembro, num tdpico intitulado "Didlogo aproveitavel®, e gue

justamente reaproveitava uma acusacio do ex-redator—-chefe:

-— 0 futurismo € a tabua de salvacio dos
naufragos da arte.
-— NS0 acredite. Vocé ndo € o Futurista...

Aos nio futuristas € que estaria resevvado o naufrdgio artistico,

segundo 2  concepeRo emocional & simplista de Hildebrando, que =assim



iie

devolvia a Caruso o sentimento de compaixio que esse dizia ter pelos
novos., “"Tudo € relativo", escreve o nedfito na mesma edigio. "Um ta-
lentoso poeta escrevew ha tempos: ‘compadego-me dos que seguem o futu-
rismo’ ... E eu == vou parafrasear Didgenes —-- compadego-me ©d0s que nao
o sceguem.. .’ CompaixBo que ele estendia a todos os "velhos blases” do
passadismo romantico € parnasianc, como neste curto didlogo em que se
opBem, de um lado, a nostalgir da sentimentalidade retorica e, de ou-

tryo, uma ltinguagem contaminada de internarionalismo prosaico:

==  Oh!l s¢ eu pudeva falar em minha linguagem
doutrovra, na minha linguagem lirvica e ser ouvido
por alguém que ainda tivesse uma NESYA para com-—
preender —-— oh! s eu pudera, cidade minha, ohk! se

eu pudera. ..
—= Creio que ja estzds cansado de falar, velho

blase. Entra. Vamos ap buffet. Vem pagar-me uns
sandwiches de caviar_e um moscatel.

Farece relevante que Hildebrando, em meio as torrentes liricas de
seus conterrineos, tenha tido a coragem de ver no prosaismo do coti-
diano uma nova face da modernidade poética, e que tenha evocado como
testemunbha dessa transformagio a cidade, isto €, a urbe. Pois € na ur—
be que “os automdveis passam klaxonando”, que “os jazz-band ululam co-
mo energumenos” e “a alma dos homens delira na voldpia infevrnal de um
“fox-trot”. 8

A partiv dai, até o seu fechamento em junho do ano seguinte, &
ffnda se manteria discreta mas ativamente modernista. Nenhuma descrimi-
nacgido fei feita aos antigos colaboradovres ~- Mozcyr Chagas, Aristeu

Seirnas, Coelho Neto, Luis de Lacerda, Heli Menegale € o propvrio Caruso



114

-—, cujas produgBes continuavam sendo estampadas sem comentario, mas o
forte predominio de material futurista n8o deixava ddvida quanto = sua
tranformagio em instrumento de divulgac3o das novas ideéias. Estava
Franca e abertamente a servigo dos poemas de Aristides Monteiro e Mi-
guel Cione, &, para dar vazio ao arsenal de citagfes que acumulara nos
wltimos meses, Hildebrando inaugurou uma secdo de notas com titulo ex-
trajde em Guilherme de Almeida -~ "Suave Colheita"” ~—, 14 fazendo a
propaganda de Menotti, Alvaro Moreyra, Antonio Fervo, Carlos Dvrummond
de aAndrade, Cassiano Ricardo, Mario de Andrade, Cindido Mota Filho,
Ronald de Carvalho e outros. E para cobvir a falta de gente nova na
cidade, ele proprio desdobvou-se nuns quantos heterdnimos (Aldo, Gino
Morris, Tullio, Tullio d'Arte, Xyco, Enzo) que, com o sotaque da déca-
da, dialogavam infinitamente entrvre si € Faziam um grande rumor promo-
cional, dando a impressio de gue a revista (alcidade) estava opcupada

-

~— mais que isso: sitiada —— por um bando de futuristas.

0 "pugilo dos novos'

Tao surpregndente =agitagio Jj& havia merecido, meses antes, a
atengdco de Menotti no Sorreis. NHum breve artigo intitulade “"0Os  avan-—
guardistas de S8p Faulo”, HMenotti alude & existéncia, no interior do
Fstado, de ‘'milhares de Jjovens de vutilo talento, asfixiados pelo
meio, ansiando incorporarv-se na Reforma, dando assim exemplo da rarva

vitalidade do g&nio novo da nossa vaga” .8
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Milhares era certamente exagero de retdrica: tevia ele sido tal-
vez levado pelo ardil multiplicador de Hildebrando. Tante que o arti-
guete parece escrito para colocar €m gvidéncia o pequeno grupo que se
organizava em Campinas, o "pugilo dos novos que cresce destyo, midscu-
lo, dgil, preparando a advento das grandes obras de amanhB nos enszios
onde nB3o falta talento"; e, dentro dele, o juvenil Hildebvrando, que a
epoca  escrevia um romance futurista onde, no dizer de HMenotti, “ima-
gens ineditas abrogam as velhas chapas da antiga prosa"”. 8

Tal pugilo que, segundo Menotti, preparava as grandes obras de
amanhi, compunha-se principalmente de estudantes. Uns, como Aristides,
viviam com a familia, outros moravam em pensdes & recebiam mesadas de
manuteng3o dos pais no interiov, como era o caso de Miguel Cione, de
Helvidio Gouvéa e do prdprio Hildebrando, recém-vindo da estincia hi-~
dromineral de Sevrva Negra. Formavam um Qrupa que, no dizer de Helvi-
dio, em depoimento escrito duas décadas mais tarde, "vivia mais do es-
pirito do que do pac de cada dia”. ¥ Encontravam-se diariamente na casa
Genoud, no Café Buarani e na Charuparia do Lala, mas seu epicentro era
a2 redagio da Fazefa, onde se misturavam aos reporteres & aos linoti-
pistas, saob o olhar benévnlente de Cavalcante. As vezegs juntava-se a
eles Hugo de Castro, poeta que a partir de £922 wvez por outra pratica-
va o verso livre, carregado nio obstante de um incurdvel romantismo, E
havia um russo auténtico, Ivan Chavirin, e um native que passava por
alemdo, Robert Thut, tendo pago por isso um alto prego nos anos ime-
diatamente seguintes a Primeira Guevra. Quase sempre esfomeandos, che-

garam 3a instalar no meio culf um pequeEno negdcios de versos por enco—
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menda, "artigos para outvos assinarem € cartas de amor gque valiam gra-
vatas ou lengos de seda', guando nao uma barra de chocolate ou uma
bragada de pies quentes.65 Quando se tratava de discutir romance e pae-
sia -- &, no caso, a poesia moderna gque se produzia em SHo paulo --,
costumava~se fazer siléncio pra ouvir Hildebrando, “"tcujos sonhos muito
altos e cuja filosofia muito elevada ndo lhe permitiam certas liberda-
des de movimento entve aquela gente desavisada, imprevidente e fe-
1iz” 8

Contudo, nAo era um grupo literdrio no sentido rigovoso do termo.
Dava~-se alias um curioso fendmeno, relata Aristides: "o grupo 58 reve-
lava sua inclinaglo para o modernismo guando s& reunia. Os temperamen—
tos fundiam-se nesea hova, como se dominados por uma alma de conjunto.
Mas 20 se tratava de muito palavreado. Nessas circunstancias, vivia-se
a emogio de uma estranha pogsia, ﬁue nEo era a dos VErsos convencio—
nais que paralelamente se publicavam. N8p se criara um ideal ou siste-
ma € o nucleo principal era muito pequeno, de modo que sua manifesta-
¢80 n8o chegava a ser uma corvente estética e muito menos poderia serv
considerada um movimento de renovagio. Entretanto, algumas conseqién-
cias wvisiveis podem ser notadas: o estilo tornou-se mais arejado e
aparecem aqui e ali os versos soltos, isto é, sem 0 rigoves da antiga
metrificagBo £ até amesmo sem rimas, expressando com maior liberdade
as emo¢Ses, numa linguagem estética mais adequada" . ¥

Houvesse ou n8o essa "alma de conjunto™, fato € que o proprio
Aristides tentou, no inicio de (923, uma espécie de artigo-manifesto

onde buscava sistematizar as idéias que vinham alimentando essas dis-
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cussBes boémias. 0 artigo veio & tuz um dia antes do inicio de publi-
caglo, nas edigles dominicais ta Gazefta, de uma seg8o inteiramente
voltada para a difusfo da produglo dos jovens congregados em torno de
Aristides ~- @ “"SegSo dos Novos".® Expressivamente intitulado “Fela
arte moderna”, o artigo soou como um predmbulo e uma diretriz, embora,
no mais das vezes, o que se veria estampado na "Secdo” nio passasse de
pobre e anguilozado romantismo. De vez em quando, todavia, um punhado

de versos livres com o odor dos fweaties, como estes de Hugo de Cas-

triv:

A orquestra esgargou pelo ambiente
0 ctolorido longo & esguio

de win shimmy tonto € lento.
(...

Eu dangava, cansado,

com uma tela futurista

cheia de tridngulos encarnados
{...)

Guanto o siléncio chegou

e apagou o calidoscopio

do jazz—band

abandonei o meu cachimbo de 6pio.d

Decassilabos, sextilhas e octoussilabos intercalados passando a
impressio de liberdade formal contida e suavizada pelas rimas -- seria
esta =atftinal a marca de todos esses pequenos e obscuros poetas de pro-
vincia, cuja crenga nNa revolugio esteética era maior que sua capacidade
de fazé-la. O prdprio Aristides so wvivia a libertar-se da rigidez da
métrica em 1924, o que ndo o impediu, em 1923, de defender com unhas ¢
dentes a liberdade formal. Reproduz-se a seguir o sew longo artigo até

a0 ponto em que interessa no contexto desta historia.



De todas as corventes estéticas aparecidas no

Erasil, @& mais combatida tem sido, sem duvida al-

guma, o Ffuturismp. Ha os que criticam essa nova

eccola apresentando bases aparentemente profundas; .

hd também 0% que caem na irvisBo do ridiculo de
anatematiza—las sem base alguma, com complieto des-
conhecimento de causa.

Mas o que & verdadeiramente certo € que toda
esga moxinifada critica € baseada em alicerces pa-
tentemente falsos. Dizem—se€ as maiores maldigles,
armam-se babélicos escarceus etc etc ete contra
Harinetti, Bruno Lorsao, Soffici, Aldo Palazzeschi,
Fapini et caterva pelas suas teorias abstrusas de
rebeldia incongruents e desordenada,

Mags ~-- € 0 caso de perguntarmos —— que temos
nds, brasileiros, a ver com 28 idéias renovadoras
de arte, que tanta celeuma provocam nza  Ewropa,
maiormente na Itdliz, desde o ano de 19097

Quem leu 0% Principii di una stetica futurisg-
ta de Ardengo Soffici (ex—futurista) em aque o au-
tor prega a aboli¢io completa e terminante do cul-
to do passado; quem leu I1 Teatro sintetico de HMa-
rinetti, que ¢ uma negacio absoluta da arte tea-
tral, nio pode formular outvro juizo dessa corven-
tes artistica e iconoclasta que tem por lema —— a
liberdade.

Iai a concepclo ervrdnea de que oo futuvrismo no
Brasil seja uma projecio da marinetissima "blague"”
artistica.

Os acadBmicos, os velhos manipangos das nor-

mas antigas, combatem, vidicularizam, amaldigoam
tnica e exclusivamente & arte moderna italiana,
Julgando, com isso, atingiv 3 veforma estetica
brasileirsa.

Com um pouco de obsevrvagio ou de reflexio re-
veatidas de imparcialidade, convencer—-se-8o do er—
ro gravissimo em que & obumbram.

0 que tudo mundog ignova, ouw finge ighorvar, &
que @A gEragadv nova brasileira criou uma nova cor-
rente estética toda sua, ums ecstesia toda nacio-
nal.

NEo procuva negar 08 altos principios da e~
tética ou da ciéncia, porgque compreende que, sendo
a arte uma expressio do belo, & no fundo sempre a
mesma, desde que o mundo € mundo.

Esse '"futurismo brasileiro” (permita—-se a gx-—
pressas) ndo elide regras; “"reage contra a imposi-
¢80 de normas consagradas, cujo pevens destague

il
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nos entedia”™, segundo afirma Menotti del Picchia.

A reaclo artistica no Brasil tinha de apare-
cer cedo ou tarde; veio nos tempos modernos, para
confirmar a teoria da evolugBo de Spencer.

Nio ha talvez quem, no seu intimo, nfo sinta
a necessidade de uma nova estetica. '

Felizmente, no Brasil, a semente vrvepovadora
da arte caiu num terreno fertil,

S.Pauleo e Rio de Janeiro, unindo-se, hastea—
ram o pavilhBp reaciondario, corifeus da nova jor-
nada em busca da nova Canal artistica.

A arte renovada foi como aquela flor de lotus
do Evangelho de Buda; "El s8gua gue vodea a la +flor
del loto no moja sus petalos”. .. (Vargas Villa?l.

Contra ela surgiram imprecacdes, bajularam—se
contumélias, mas nada & atingiuw; caminhando a pas-
sae lentos, mas cdnscia da seguvranca de seus pas-
sps, a nova pléiade chegou.

Veni, vidi, vincit.”

Note~se que, do esforgo de Aristides em confevir ao futurismo na—
cional personalidade propria, depreende-se 0 desejo ansinso e urgente
da desvinculia-lo da doutrina de Marinetti. Este sentimento de recusa
anp  pal da ruptﬁra“, conforme demonstya Jorge Schwartz em {Vanguarda e
casmapa!itiﬁmu,” era fenBmeno comum nio apenas aos modernistas bragi-
leiros mas também acs demais redutoas da vanguarda latino-american® dos
anos £€. Nesse caso, € possivel que Avistides apenas ecoasse o que ja
havia declarado Menotti em fevereiro de 1922, em sua conferéncia na
Semana de Arte Moderna: "0 termo futurista, com que erradamente a2 eti-
quetaram (a esteética dos novos), aceitamo-lo porque era um cartel de
desatfio. Eu, pgssoalmente, abomino o dogmatismo g a liturgia da escols
de HMarinetti”. Se havia pontos de contato com o Ffuturismo europeu,
conforme admitia Mavio de Andrade, ninguém entretanto entre os moder-
nistas se reconhecia futurista.” Nesse sentido, mao rebaixar a vanguar-

da italiana & categoria de "blague artistica", Aristides partilha com
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Monteiro Lobato a opinifo de que o futurismo, assim como o cubismo, ©
impressionismo " tutti quanti', nfo passava de um ramo da arte cari-
catural . B

For outro lado é notdric que, negando ans modernistas a intengio
de abjuvar "os altos principios da estética”, cuida Aristides de dei-~
xar intacta a ponte de ligacBo com & tradigBo, situando o Futurismo
brasileiro como uma nova categoria da sévie literaria. Como Hildebran-
do, ele via na modernidade estética uma como que confirmagido da teoria
spenceviana da evolu¢lo; porém, ao contrarico de Apol8nio, pava quem =
beleza era insuficiente comp expressfio da arte, ambos prosseguiam re-
conhecendo na arte uma expressio do belo.

Fropunha~se, pois, uma atitude de conciliaglo, "um equilibric en—
tre as correntes antagbnicas™, uma espécie de sincretismo que levasse
em conta, de um lado, o aeroplano, o automdvel, a indistria, o jazz~
band e o0 shimmy, &, de outro, a sentimentalidade e a dogura das ruas

calmas da cidade.

Evra, atfinal, o que a provincia tinha a oferecer.

A aceitaglo condicionada

Esse tom suavizante & conciliatdvio haveria de servir para abrir
algumas brechas na espessa camada de intolerdncia do conservadorismo.
Cerca de seis a oito meses apds & Semana, passada a fase colérieczx do
movimento, os proprios epigonos paulistanos tvataram de fixar balizas

novas que o0g distinaguissem do ?pturismu internacional. Mirio de Andra-
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de, em Klaxon 3, foi o primeiro a estabelecer as diferengas entve o
projeto modernista (klaxista, no casol} e o manifesto centval de Mari-
netti. Em primeivo lugar, o "amor ao perigo” nfo erva absolutamente
fundamental & modernidade brasileira, a temeridade n8o passando de uma
forma "herdico-arcaica” de sentimentalismo; em oposi¢lo a dindmica ma-~
terialista do manifesto de 1909, Mario afirmava que em sua maioria os
escritores de Klanxon evam espiritualistas, ele proprio sendo catdlico;
n3oc se cogitava aqui de destruir museus € bibliotecas: respeitava-se o
passado; €, Tinalmente, passando ao largo da sanha misdgina do incen-—
diario manifesto, por gstes lados cantava-se O a8MOTr € Prezava~Se A mu-
lher .M

Esgsa atitude parricida diante do poeta italiano se estenderia pe-
ljos anos seguintes e se tornaria mais aguda em 1925, ano da vinda de
Harinétti ao Brasil.? Visava n¥o apenas a obtet o efeito de uma afir-
magao cultural prdpria mas também a facilitar a aceitagdo da intelec-
tualidade escrupulosa pela via do nacionalismo. Esse tipo de sentimen-
to encontraria facil transito na provincia. Se Marinetti era um "cele-
rado internacional” cujz memoria vinha sendo exorcizada mesmo entre os
modernistas, essa frente ampla em torno de uma causa divergente apro-
ximava o pontos de vista e tornava-os tolerdveis ante o0 emblema da
nacionalidade. NRo so da naciochalidade:. do intimismo, da calmaria pro~
vinciana, do confessionalismp -- aspectos que o Hanifesfo tecnico do
futurismo viulentamente combatera mas gque continuavam sendo a matéria—
prima dos modernistas intevioranos, e dos quais eles nlo desejavam

abrir m80. Mesmo quando se tratava de poetizar o avango da modernida-
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de, isto era feito nums atmosfera de livismo que, por mais que se au-

tonegasse, persistia romadntico na esséncia:

0 trem da vida voa... Adeus lirismol As mu—
lheres cortaram os cabelos e os vestidos. Leviana,
La Gar¢onne, D. Dolorosa, Mlle. Cinema. ..

O trem voa. ..

0 cosmorama da velocidade...n

A& tentativa de emprestar, com letra romantica, uma dinfmica cos-
mopolita & cidade interviorana convence pouco a Aristides Monteiro, que
se queixa da impossibilidade de uma vevrdadeira poesia urbana onde "se-
manas, meses, dias, horas, minutos/s8o sempre iguais".” Num poema iné-
dito de 1924, quando zainda contava 21 anos, ele expressa tal angustia

mas =admite =a inexorabilidade da doguvra do ambiente ¢ sgegus reflexos

inevitaveis na linguagem:

A pregui¢a iniciouw o assédio
e a inércia do pensamento
petrificou todas as linhas
da poesia urbana

confinada em mondtono retiro.

A existéneia vegetativa
de uma e£stética dnce
embalsamou a beleza da vida

numa arte negativa
nio vivida.’®

N3o € de estranhar, portanto, 4gue o mesmo autor de "Fela arte mo-
derna’ venha a eshogar no ano seguinte uma "Estética da tristeza'" onde

busca traduziv e sistematizar os efeitos paralisantes da provincia so-

bre seus artistas, de par com "os estados aparentemente doentios do



120

espirito”. Em quatro laudas compactas, indditas porém zelosamente con-
gservadas e datadas de 1924, Aristides escolhe o "mito alegorico”™ que
ele julga apropriado & sua situsagEo no mundo: o "belo triste”. Tal si-
tuagio tem suas raizes nos sentimentos negativos comuns ("magoa, de-
sencanto, descrenga, tédio, inquietude, sofrimento, angustia e até de-
sespero”), mas sobretudo encontra terrveno propicio no ambiente provin-
ciano, "na melancolia de suas ruas estreitas e pitorescas, enternecida
pela dogura de suas velhas pragas € encantada pelsa languidez de seus

longos crepusculos sonhadores”. A uma distfincia de quatro anos, ele

descreve @ cidade em 1929 como se pertencesse s um passado vewmpto que

0 presente, com uma regularidade mortifera, continuava a repetivc:

Ao meio—dia, auando a radipgsa claridade ema-—
nava do pleno zénite com sua luz esmagadova, 5 ci-
dade ficava tao parada que se assemelhava a uma
vila morta, hipnotizada pelo tédio meridiano. O ar
morno exalava uma espécie de sonhadora sonoléncis,
esee langor quase musical caractevistico das te-
diosas melancolias provincianas. .

Farecia evidente due o futurismo tumultudrio da metvopole nBo
servia inteivamente & provincia, embora esta continuasse aspirvando =mo
prestigio metropolitano, conforme se vera a seguir. Recusada a matriz
tedrica de Mavinetti, cada um cuidava de formular o seu prdprio futu-
rismo conforme seu temperamento e gosto, o que geralmente comegava pe-
la negacio da formulagSo antevior ou vizinha. Fara Anténio Callage,
por exemplo, a arte podia ser tudo menos as “idiotices de um Aantonice

Ferro”, com seus paradoxos sobre o jazz-band & o espirito da época.
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0 jazz-band, quer musical e quer literdrio, €
muito bom para cabareés, feivas livres, praias, e
nunca para a boa disposicio artistica de um tempe—
yamento afeito As leituras sadias que fazem pen—

sar . n

Era assim que, "sem ser passadista", Callage entendia "a evoluglo
literdria”. E especiticava: "0 que precisamos € de uma maneira nova
(de escrever), elegante, original, mas equilibrada, pevfeitamente
equilibrada™.

Meses mais tavde, numa entrevista com Angelo Guido para a Sazeta,

Callage instiga o critico santista —— entdo em voga com um livro con-
tra & esfefice Ja vida de Graga Avanha == a depor contra “"a orientaglo
moderna de nossa litevatura”. A reagio de Buido € conspicua e de modo

a pﬁn estimular recuos no tempo, mas por seu turno também advoga uma
renovaglo particular gque nada tem a ver com o clamor modernista  porv
“ventiladores, =aeroplanos, reivindicagdes obreivas, idealismos, moto-
res, cthamingds de ¥abrica, sangue, velocidade, sonho” . ¥ & entevista tem
ares de um manifesto em que o hoje esquecido Angelo Buido propBe =
troca do telégrafo pelo teldrico, do artificialismo pela naturalidade

e da “estranjeirice” pela brasilidade. Transcreve-se dela sua parte

substancial.

~=~ Epts8o vocé discorda da orientacio moderna
da nossa literatura € da nossa arteT

-= fAbhgolutamente! Estou convencido de que es—
se movimento de Arte Moderna nascido em §. Faulo,
com todos s seus ExXageros £ & sUa parte de “"mole-
cagem”, € o gue de mais serio se tem feito até o
presente no Brasil. (...} 0O modernismo em §. Faulo
é um movimento de liberta¢io, mas... ainda ndo te-
mos nada de definitivo, ainda nioc encontramos o



nosso ritmoe. € que a libertagio deve ser maior.
Ainda ha muita superficialidade € a renovagio tem
sido mais da forma do que da sensibilidade.

—— Mas...

—— FPenetremos mais fundo na essénecia da vida
g procuremos nos identificar, fundir no ambiente
prodidioso que nos cerca. Esquegamos tudo que
aprendemos, tudo que nos deram 08 outyros para que
2 nossa alma liberta possa refletiy as suas  mais
intimas emogbes (...) Graga Aranha disse que nos
devemos libertar da natureza, mas para quéT Para
cairmos com ele num pan-estetismo nigtzscheano
falsiticado, irrealizdvel e utdpico? Libertemo-
nos, €im, de todo esse cevebralismo artificial de
que € feita a chamada arte moderna dos dadaistas,
dos cubistas, dos futuristas e¢ expressionistas,
libertemo-nos da frieza e da imobilidade cldssicsk,
libevtemo-nos de tudo, tudo para encontrarmos a
natureza, Ppois que, s¢ nos afastarmos da mesma,
que poaderemps encontrar de novo para & nossa arteT
Ds automoveis, os aevoplanos, o telégrafo com que
os italianos € franceses quisevam fazer uma arte
nova’

-- HMas dizem da nossa ansiedade, do "nosso”
mundo novo, da nossa loucura € da nossa febre. ..

-~  Que importa! Estamos mais ligados & natu-
reza do  que ao telégrafo e an automovel. A  wvida
modevna com seu dinamiemo vertiginoso € apenas uma
regressio passageira da Vida Real que estd no fun-
do do nosso ser, em todas as formas € em todas as
cousas que vém da Terra. Ainda ndo alcangamos pro—
fundidade para termose encontrado esse sentido cds-
mico da vida, (com) que procurow surpreender Graga
Avranha, embaralhando-o quando o quis explicar. (..
.}

-~ DNe modo que. ..

—~= GQueremos hoje menos forma ¢ mais espirito,
menos matévia e mais vida, menos téenica e mais
expressio . (...)

~—~ Como v€ 0 espivito da nossa “"brasilidade”T

——~ @A libertagio completa da influéncia es—
trangeira. Nessa renovacio da forma, nessas extra-—
vagincias sérvias ou ridiculas que se té&m feito, ha
mais estranjeivice do que byvasilidade... Certo ha-
vemos de nos libevtar. S

iae
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“Menos teécnica e mais expressio”, ou por outra, mais sentimento,
fora a formula reclamada dois anos anteg, na mesma Hazeta, por um fu-
ribundo letvado oculto sobre as iniciais N.M. & pProposito do langamen-—
to de @ homem £ & morte (1923), de HMenotti del Fichia, ele deganca o
futurismo exatamente no seu ponto nevrilgico: © urbano,o babélico, o
tumultudrio. Factdrvio do “equilibrio”, tal como Callage, e da "nature-
za domada™, como quevia Angelo Guido, o articulista evoca Fagundes Va-
rela (“Cantemos o amor € o vinho / das mulheves o0 prazer”) para denun-

Ciar, com arvevezada ironia, o programa futurista:

Nip; cantemos oc trencs de ferre, nas  sUas
corridas serpentinas, vomitando fumo, estridulan-
tes de apitos... 0 perpassay continuo de auvtomo-
veis fonfonantes, caminho da fortuna improvisada,
dentro um par de olhos acesos de ambiclo, a verem
j&a alucinados, milhdes sobre milh8es, os lucros
fabulosos de um negdecioc fantdstico... O bruah de
urbes imensas, as chaminés das Ffdbricas em flores—
tas, pontas imersas num téu extravagante, de nu-
vens de fumaga, dominando cidasdes... Glorifiquemos
a energia, o trabalho, o movimento, © entrechocar
das paix8es humanas, byutas, no mundoe dos nego-
cios, nos "bars', ao som de jazz~bande abesurdos,
nos lupanares em toda a parte, em flagrantes im-
pressicnistas, rdpidos, em fotopgrafias fantasmago-
ricas tirvadas de um trem de ferro em vertigem. ..

Fundemoszs 2a "nova religifo moral da velocida-

de", =~= & 0 gritop de Marinetti, o chefe do “Ffutu-
rismo” na Italia. Busquemos um nove deus, que —-
este -= “habita os trens de fervo, os vagbes-res—

taurantes, a praga da dpera”, & estd no fio metsa-
lico, em combustdo, de uma limpada elétrica, dian-
te da qual ora todas as noites Marinetti, “visto
come”, diz ele, “uma doida velocidade ¥frenética
nela ferve furiocsamente”, ~=- eis o que aconselha o
pontifice méximo da nova estdtica.
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Fora de seu contexto, esta loa irdnica poderia funcionsr como uma
empolgada interpretac8o do projeto futurista. O cronista age como o
advogado habilidoso que, antes de rechagar os postulados do adversa-
vio, doura-ps com uma camada de metal suspeito. Pode-se acusa-lo de méd
fé, mas ndo de mad compreensBo. Passo seguinte, ele comenta um artigo
da Aflantic Honthly que classifica a agitagdo novaiorquina de "uma no-
va forma de barbarie”. & grande urbe do século, que para o espirito
moderno encarna o ideal da vida intensa, ndo teria muito mais a ofere~
cer seplo "pressa, barulho e farandulagem”. Em suma: a vida gm desor-
dem gque, no terveno da arte, se traduzivia em “obras dispersivas, de-
sordenadas, informes, incongruentes e ilogicas”. B significative que
essa posi¢lo, partindo de um reaciondvio consciente, se aproxime do
naturismo ortodoxo de A&ngelo BGuido, afinal um defensor da arte nova,
mas para quem “a vida modevrna com o sgw dinamismo vertiginoso & apenas
uma regressio passageivra da Vida Real”. NRo admiva que provincianos
comec N. M., a quem certamente n¥o escaparam esses pontos de contato,
mantivessem por anos a fio a esperanga de reconver¢io dos melhores da-
queles que haviam "se precipitado na corrente futurista"™, 3ia que entre
os "levianos e apressados” era possivel identificar "uns poucos talen-
tos vobustos'”, ainda que “"apdstolos sinceros do novo credo’. Frecisa-
mente nessss concentrava-se 2 bpa expectative de N.M.: "os de boa §8,
os wapostolos sinceros -— egstes tomarfio a sua lig8o & voltarZo, mais
fortes e enrijados pela decepeio e pela luta, ao bom caminho de  uma
arte equilibrada, sem o defeito oposto —- a justiga € para todos -— do

hieratismo parnasiano, integralizados em seu tipo definitivo, resti-
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tuidos a corrente normal, como o rio ao seu leito primitivo”.®

0 cronista empresta & vanguarda uma funglo purgativa e depuradora
~~ passageira, sem divida ~- capaz de fazer o mesmo papel da praga na
lavoura de produglo excessiva. Produzia-se na época uma infinidade de
livretos, opusculos, folhetos e plaquetes -~ “obrinhas de um falso re-
gionalismo € de um futuvismo canhestro"”, segundo o nosso distribuidor
de justiga. Sua sexortacfo era entBo sabiamente agraria: “Bem haja,
pois, o futurismo, que vai, assim, operando nho nosso mundo artistico
uma selegfo natural. Ao excesso de produgio cafeeiva, o flagelo da
geada. Ao excesso de produgfo literaria, o flagelo Puturista . . . "#

Qutra & = utili&ade conferida & vanguarda pelo sempre oscilante
redator-chefe da OSazeta, Benedito Cavalcante. Numa de suas atiladas
croniquetas em fio tremidoe, em geral estampadas no domingo, ele se co-
loca a seguinte questio: "Serd o futurismo funesto as letras, como
afirmam os seus adversdrios?” Tem a indagag@o a particularidade de si-
tud-lo em campo neutro;, © que & j& um notiavel progvesso em velagdo a
seus posicionamentos anteriores. Alisds, ele o diz claramente mais
adiante, desfiando autorves de sua estima pessoal: "Nao sou prd  nem
contra o futurismo. Gosto até de lev Hildebrando Seixas, Menotti del
Picchia, 4Antonio Fervo, e se ja nio 1li o proprio Mavinetti, o criador
da escola, nio foi por falta de vontade, mas simplesmente, Franqueza
franca, por nZo pescar sequer lambari em 3guas italianas..".® Vai mais
ionge, confessa que tem "aproveitado as madrugadas para acompanhar os

debates em torno do Futurismo travados na arena jornalistica de Sao

Faulo”. Tendo ouvido prosélitos e refratarios, e “"embora ndo tendo
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chegado ainda a uma conclusio detfinitiva”, antevia ja bons servigos
prestados pelos pactdrios da nova estética. € que, tendo os debates
passado a0 terreno pessoal, acusa¢bes reciprocas de plagio haviam co-
locado a2 nu muita celebridade dotada de “"memoria excessiva”, entre os
quais Guilherme de Almeida (um modevrnod e Laurindo de Brita (um con~
sgrvador). No tom de quem, superior, sg divertia, afirma Cavalcante
recear pudesse o mesmo vivr a acontecer em Campinas, © Que, em sua opi-
nidio, servia a "catdstvrofe do século”. Nem ele mesmo se salvaria, diz.

0 honmem que, segundo Aristides, andava com um punhal na cava do
colete e que, quando bébado, riscava com o gume o piso mal encerado da
redagdo, tomegava a opor cada ves ﬁenoﬁ resisténciza as novas ideias.
NEo que viesse a adotd-las ou tivesse pretensBes a literato. Mas era o
redator—-chefe do principal jornal da cidade & tinha poderes. Gostava
de =agfo e nisto.os futuristas ervam insuperidveis. No fundo, longe de
temer gque a cizdnia literaria se espalhasse pela cidade modorrenta,
desejava~a mesmo como uma forma de edulcorar o espetdculo politico e
civil.

A benevoléncia dessa atitude manteria livre, dai por diante, o

caminho dos novos.
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“ TDéabDE DD JIaZZ-—EBEaND

A& segunda conferéncia de Antonio Ferro

"as mulheres cortaram os cabelos e os vestidos"”, escreve Hilde-
brando em algum momento de i924. Tratava-se, para ele, nao apenas de
um sinal de que os tempos mudaram ("o tvrem da vida voa') mas de que
mudavam rapida, sincrdnica € massificadamente, num movimento de busca
do arquétipo moderno, em prejulzo, claro, do velho lirismo pevsonifi-
cador .

A moda dos cabelos curtos e dos decotes generosos prnvocava~1he,'
3 €poca, estranhos pensamentos. O "andar foxtroteado” das mulheres nas
ruas "cheias de s0l” da cidade levava-o a pensar, por exemplo, e€m coi-
sas como a decadéncia monetdria alemi do pds-guerra; e os cabelos a la
Gargonne lembvavam—lhe os "placards de bancos” onde essa decadénciz se

veriticava.l

0s leitores d’'A Ondz podem ter cveditado a extrema juventude do
autor ou a seu confesso desejo de originalidade a extravagdncia dessas
analogias. Elas contudo expressam um sentimento da vida real do pos-—
guerra, o sentimento de depreciacio geral dos valoves humanns anterio-
res an conflito. Correspondiam, em outras palavras, & formulagio de

Antonio Feryvo quando disse que "a Grande Guevra deu as vidas tal in-
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significdncia, transformou-as de tal forma em prospecto de ragas, que
a pele, ©os ossos, a carne se desvalorizaram como papel-moeda".e A im-
portancia das vidas humanas tinba se transferido para os objetos, a
vestimenta, a dan¢a & a misica -~ isto €, para a moda.

Esta chegava de Paris via Rio, ainda que, como o fox &€ o0 Ja=zz,
n&o fosse francesa. Seu percurso durava o suficiente para gque, entre
uma voga € nutra, novas vitrines surgissem e fossem renovados 0s esto-
aues de gramofonsgs. Era fato celebrado com estilo, por ewxemplo, =
abertura de uma loja como a Femina a rua Barfio de Jaguara 27, "com as
uitimas criactes parisiennes', conforme relata a Hazefa de 18 de julho
de 4921. E o mesmo jornal, trés anos mais tarde, informa sobve o lan-
camentn, em Paris, de uma variante do Shimmy e do fox-trot ~-- o fox-
blue: “Nio demorars muito e té-la-emos nos salBes do Rio”, diz a nota,
"entio nSo custard a chegar a esta tevra de Campinas".?

Na pequena Jad, ndEo obstante a poeira das ruas e a solidio dos
cafezais, Apoldnio Hilst anotava que "se existe uma arte modevna, deve
ser a da toalete”. E sardbnico: "Hd mulheres que tada dia possuem uma
alma nova".! Sério ou frivolo, a verdade é que tinha apreendido a mes—
ma espécie de pensamento que assaltara Hildebrando em Campinas & Anto-
nio Ferro em Lisboa. NSo era putra coisa o que desejava expressar
quando dizia s0 amar "o brilho pechisbeque das cousas”™ ou sd_ aquilo
"que mostra a fatuidade dos recortes sdbios do artificio”. E ensaiava

recomendar aos JaUFNSes:

Arte de vestir! Devemos ter uma alma inedits
para cada momento da existéncia, em ritmica har-
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monia com O ambiente, a ¢ov da hora, € a inteli-
aéncia emocional das pPessS0AE & COUSRE guUE NOs
cercam. S0 a divina ¢ complicada arte da toalete,
a um grau de perfeiglo sutilissima de expressio e
sen?ibilidade, nas pode dav o prodigio divinizan—
te.

Um colaborador da "Se¢Bo dos Novos', Alberto Sarmento Sobrinho,
deliciava=~ge com “a Ultima"” anunciada em Faris, vecomendando~a imedia-—
tamente as mulheres campineirvas. Tratava-se de beijar uma folha com os
iabiong impregnados de carmim, deixando na pagina & impressio labial
para que -~ pova forma de escritura —-— o cavalheiro deixasse nela o
seu autdgrafo. Em nome da originalidade solapava~se a velha formula do
beijo carnal em favor de uma outva, simbolica, mediatizada pelo papel.

0 que isso pudesse significar, n¥o passou despercebido a Aristi-
des, cujos poemas buscavam uma notacdo mais caracteristica do tempo.
Em "A flor da meoda™, de 1923, obsgrva-se a inten¢io cerebrina de esbo-
car o retrato de "uma mulher da época’”, nela resumindo os atributos
arti¥i;iais que década lhe fornecia, esvaziando-a, ao mesmo tempo,

de todo conteddo interior.

Ela & uma flor que tem os dedos como fusos
€ as unhas como gayvras

Ama a penumbra, o8 tons quebrados,

a malicia sagaz dos olhares velados

€ os estilos confusos.

Suz alma € como um coreo de cigavras,
estridulo, mondtone, gritante.

S8 os "dedos como fusos” e as unhas "como gavvas” lembvram, de um
lado, =3 animalidade feminil entregue a0 vitmo erotizante do shimmy e

do jazz, vemetem, de outro, 3 insergieo dx mulher no serialismo da vida
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moderna, “a vida industrial’” gue, segundo Antonio Fervo, "é um Jjazz-
band de roldanas, de guindastes e motoves”. A dissondncia "estridula”
de tal vida leva-a inevitavelmente aos "tons quebrados"” & aos "estilos
confusos™.

Simile de La Garconne, de D. Dolorosa, de Mllie. Cinema ou da Le-

viana, a mulher moderna € aquela que

1€ s livros proibidos em segredo
e detesta as teorias movralistas.

Ou gue:
Nos bailes, #mbriagadz pela orgia
que traz 3 danga -—~ em luxdria ignota —-

que & feita de belezas e arvepia,
requehra o corpo histeéricao, foxtrnta.’

Antes mesmo que pudesse conhecer o conselho de Antonio Ferro (Ma
nossa epoca nao se julga: canta-se"), Aristides ja se decidiva por is-
s0, deixando claro que cantava "a mulhev dltima moda / essa mulher gue

é toda / nevvos e sensualismo’.

E a flor da moda, & Vé€nus
elegante,
toda século vinte.?

Em §ins de outubro desse ano, apds completar um giro por Rio de
Janeiro, S8o0o Paulo, Recife & Santos, Antonio Ferro retovna a Campinas
para proounciar uma segunda conteréncia.? Sugestivamente intitulmda "A
idade do jaz=~band”™, era pe¢a wmais madura e menos atoristica gque ™4

arte de bem morrer”, e também mais representativa da época. Procurava,
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Justamente, apanhar o espirito de ebuli¢lo dos anos 20 € reforgar com
habilidade retdrica algumas de suas teorias pessoais, especialmente a
da artificialidade como tdtem do moderno.

A totemizag¢Bo, alcancando a moda, comecava pelo templo da época:
o magazineg e, no seu interior, o manequim. Guando, em sua conferéncia,
Ferro diz que "a verdade ndo estd na obra acabada (obra morta) mas no
eshoco da obra”, refere-se & prervrogativa da matriz de vrveproduzir-se
indefinidamente: =a artificialidade estaria no cavdter impessoal e re-
petitivo das reproducBes, nfo no seu arquétipo. Entretanto, numa esca-
la hierarquica de valores, se as reprodugles veém abaixo do arquétipo,
estS0 contudo um furo acima do sew referente humano. "Ha mais humani-
dade num vobe de Paquin do que no corpo que a veste”, decretava ele
para pasmo da platéia feminina que se acotovelava no Cultura Artisti-
ca. "0 wvestido tem uma vida mais intensa e mais imperativa. 0 corpo
obedece. O vestide ordena”. it E quando diz que "a mulher passouw a &Y ©
vestido do wvestido”, reporta-se com precisio ao fendmeno moderno da
ditadura da moda, onde o tovpo, serializado, deixa de ser uwegeivro do
artificio para seg tornar o seu usufruto. Em compensagio, acha-se li-
berto do peso da individualidade.

Liberta¢io que, segundo Ferro, € também conferida pela danga, pe-~
lo "jazz-band frenético, diabdlico, destrambelhado € ardente, a grande
fornalha da nova humanidade”. Através da danga, cada homem passa a
agitar em si um "fantoche" e cada mulher uma "boneca, processando-se
assim, pela “desarticulagio dos corpos"”, uma fugas do "peso da alma'.

DPai que, consoante o mesmo principio de sevializa¢lo, "dancar € muti-
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plicar—-se, € ter um covpo em cada geésto € em cada frase, ¢ fecundar-se
a si proprio, gerar imagens da propria imagem, desenvolver—se como um
filme, ser ecran”.

S8e aAntonio Ferro tinha dad:e um salto gqualitativo de wum ano para
outro, tornando-se um intérprete mais agudo das questfies do tempo,
também a cidade parecia mals preparada para puvi-lo. 0 debate sobre as
idéias de modernidade estética, de permeic com a continua exaltacfo da
técnica e dos novos meios de produgfo, tornou mais penetrante a cons-—
ciéncia coletiva do espivito de época. Viver conscientemente no Amago
da época era tRo0 ou mais importante que viver no ch8o da pdtria ou no
interior de si mesmo. Qu seja, a época podia ser um substitutivo da
patria € do prdprioc su. "Amemos a nossa Hora tal gqual ela foi gerada,
com todas as suas monstruosidades, com toda a sua luz e com toda a sua
treva”, exorta Antonio Ferro na mesma coﬁferéncia, trecho que, na bro-
chura que pertenceu a Hildebrando, estd ciosamente grifado. Guase obs-
sessivélente, ele tratava de repercutir essas ideéias nas publicacties a
que tinha acesso. E assim que, em setembro de 1925, Hildebrando esta
ainda ocupado em refletir sobre “a decadéncia barulhenta da época do
Ford, do jazz-band e dos cabelos curtos” —— decadéncia que, segundo a
ldgica do paradoxo, continha em si o germe da renascenca capaz de
anunciar "o advento risonho dessa nova era onde imperam o cafe-expres~
so0, o0s rvecitais de declamacio e os enigmas das palavras cruradas™.l
For trds do queixume contra a histdria, a sensa¢io de euforia que, com

08 sSeus rumores, ela ofevece.
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A provincisz aspira a ser a "polis”

Era em algo como © Paris axis mundl que Aristides Monteivo acaso

pensava ao prognosticar, em 1924, que

Todos padecerao um dia

a inexordvel nostalgia:
metrdpoles fabulosas,
paises distantes,
paragens desconhecidag.i?

Conscientemente ou ndo, os versos de Aristides parecem traduzir o
indisfargdavel desejo da provincia agvicola, notdvel desde a Republica,
n%o 6 de receber em maior dose 0 influxo das metropoles daqui e
d‘além—mar, mas de vir a sev a propria metrdpole. S nZo em dimensio,
an menods em £spirito. Algo que a resgatasse do isolamento intelectual
e a libertasse do geral sortilégio provinciano,

Ao esforgo de rupturas da linguagem parecia corvesponder, em pyi-
meiro plano, a aspirac8o de abolir fronteiras geogrdficas e culturais.
Em outras palavrés, sonhava~se¢ com uma imersfo mais completa no inter-
nacionalismo das culturas, cujo €ixo era Paris, a Cosmopolis.

FPara Hildebrando, assim como para a maioria dos intelectuais bra-
sileiros, a Franga eva "o molde, a apoleose, a consagracio” . B Citando
a Sorbonne, o Louvre, o Instituto de Belas Artes, Apollinaire, Cocteau
€ PBlaise Cendvars, também ardia nele o desejo europeizante de “fazer
descansar LCampinas na ponta da Torre Eiffel”. De gue modo isto se fa-
ria, imaginava-se que introduzindo a cidade no cirvcuite das grandes

idéias do século —- da tecnologia a estética. Fodia-se comegar por he-
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gar—-lhe =a condig¢®o de provincia, oferecendo~lhe, em contrapartida, um
simulacro de grande centro urbano, ndo importava se apenas na imagina-~
t30. Nesta ity imagindria qﬁa faltava nem a multid8o nem o homem apa~
nhado e despersonalizado na engrenagem do industvialiemo. “Como nos é
suave encontrar no meio do vozerio protervo da agitag8o da cidade”,
idealizava Hildebrando, "uma alameda noturna que nos leve a um sonho.
(...) Fora o klaxonar dos automdveis e o dlindlinar dos elétricos pu-
nham uma nota de vealidade na penumbra do meu sonho” . 0 homem que es-
capa da multidio para encontvar a alameda € o flansur de Baudelaire
mas € também o passeante soplitdario de Rousseau, ambos em busca do de-
vaneio. 4 alameda, na Campinas da épnca uma modesta hipérbole em meio
a0 casario baixo permeado de vastps bosques, € apresentada agqui, soli~
tariamente, como uma espéﬁie de vdsis no centro de uma paisagem urbana
turbulenta e indspita. E masﬁo quande o passeante encontra essa ilha,
sua paz € invadida pelo rumor metropolitano, "o klaxonar dos autoamd-
veis e o dlindlinar dos elétricos”.

Esse movimento ficticio em direg8o ac grand monde urbano nao pas~
sa despercebido & ivonia dos conservadores, para quem " Campinas de
pedra, granitica, anquilosada e estreitamente arruada” devia comparar-
se¢, nao exatamente a Paris, "mas a maritima e fluvial Veneza". Afinal
o seéculec € o das "comparagoes abstrusas ¢ dos paralelos bizarros”,
poraue assim  exige 3 superestesia da nervosissima geragio do  jazz-

band, que tem a alma dadaista”.

Quem qguiser ser moderno € apreciado devida-
mente, pinte & FPicasso, escreva a Elaise Cendrars,



poetize & Cocteau e 3 Palazzeschi e musique & Fai-

la.

Isso tudo, porém, € estrangeirismo que o es-
pivito regional condena. Por isso, como todos sa-—
bem, ha um futurismo nacional, pletdrico das aber-
ragdes provenientes da imaginagio indigena, escal-—
dada pela incleméncia comburente do sol tropicalJ

"0 que pinguém sabe, entretanto”, continua a nota, "€ que Campi-
nas quer ter também o seu surto de& arte rebelde”. Este nBo passaria
pela revoluclo estética, mas pelo fendmeno urbano. Fovy que a compara-
80 com VenezaT Forque, tal como em Veneza, havia aqui as mesmas pom—
bas brancas arrulhando 3 beira dos telhados, tHo "perfeitamente bran-—
cas como as pombas celebérvimas de S80 Marcos". E depois, a cidade
dispunha também de um Grand Canal -- "a rua Barao de Jaguara gquando
chove™ .

& Ffalta de uma reforma urbana de verdade, futuristas e passadis-
tas ferravam—se em torno de um mito, o velho Teatro 830 Cavles, cuja
derrubada se preparsva desde 1924. Para conservadoves como Caruso, um
teatro € egpaco t3o sagrado quanto uma igreja, devendo pois ser pre-
servado, € n#oco posto abaixo.¥ 0s Jovens gque tinham lido o Manifesto
Futurista gabiam que um dos principios da rebelifio estética, urbana
por extensEo, era a corrup¢io dos espagos sacralizados, especialmente
se representavam 3 heranga cultural das geracoes anteriores. "Queremos
demaliv eos museus, as bibliotecas’”, proclamara com todas as letras Ma-
ringtti em {909, incitando n3o sd 0 sentimento de ruptura mas também o
de substituigdo. Era em defesa disso que sala a Hazefa em 1921, ver-
gastando o prefeito Rafael Duarte, afinal um homem do Fartido. "Quando

vira = vez de substituir o vetusto 530 Carlos por uma construgfo mais
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compativel com 3as exigéncias da nossa cultura atual? Se Jjd naquele
tempo (1884} a gloriosa Sarahk Bernhardt chamou de ‘suja cavalariga’
a0 nosso melhor teatro de hoje, o gue se podera dizer dele presente-
mente?Y Derrubado o edificio entre protestos e aplausos, Aristides da
a0 fato a dimensio de uma “renascenga, uma escalada doidejante rumo ao
pragressn”. Ante a clareira aberta no coraglo da cidade, "o transeunte
sente um lenitivo, uma impress3oc de libertamento, e suspivra a largos
haustos o purissimo ar 18 l.inguagem que autoriza a concluir que a de-
cisfo politica do bota-abaixo corvespondeuw, no plano futurista, a  um
ato de purificac8o € liberta¢So do passado. 0 que nao se cogitava era
de quanto tempo mais a cidade levaria para ter um novo teatvo & altura

do anterior. Levou sete anos.

0 culto da vida moderna

A cidade interiorana posava de metropole, mas trala~se num porme-
nor: seus jornais ainda tinham espago para bhatedores de caviteira € pa—
ra pequenas colisdes sem vitima, onde as vezes o personagem principal
era o welculo, nEo o homem. Numa €poca em que possuir um automdvel
ainda era sinal de altissima distingio, os atropelamentos eram noti-
ciades com consternado arrebatamento. "lois autos sacudivam -longe, na
poeira dos paralelepipedos, dois pedestres”, informa =z Fazefa em 1924,
dando as caracteristicas dos reluzentes fordes mas omitinde os nomes
das vitimas. Obtinha-se com isso um bom efeito metvopolitano, modevno

€ impessoal, bem de acordo com a maquinolatria de Marinetti e a inter-
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pretagio totémica de JoBo do Rio em "& era do automdvel’™,

dutomovel, Senhor da Era, Criadovy de uma nova
vida, Ginete Encantado da transformacio uwrbana,
Cavalo de Ulisses posto em moviwmento por Satands,
Génio inconsciente da nova metamor fose . !

Enquanto o "ginete encantado”, mec8nico, perdia espago para ope-
rar a “tranformacic wrbana”, procurava-se afastar da cidade o cavalo
de carne e oss0, representante da eva agrdria e da tragfo animal. g
assim que, no carnaval de 1985, a Gazefa se volta contra os folides

que teimavam em "exibir—-se no corso & maneira de Tom Mix, montando fo-

g0s0% animais". Eva jad tempo de veconhecer, dizia o Jjornal, "que o se-
culo € do automdvel e do aevoplance... O cavalos foram transformados
em wvapayr... Hoje, oum corso carnavalesco, sd.ge admite o horse—po-
warn A

A carga que se fazia contra as cavalhadas da vua Barfg de Jagua-
ya, uma via central da cridade, era reforgada pelo desprezo que se nu-
tria pelas carrocinhas puxadas por ambulantes, verdureivos, padeiros
odu tripeiros. E emblemdtico o tom de uma nota gquase ecbmica, publicada
no dia de ano novo de 41924, sobre a colisf8o de um "auvtomovel em expe-
rifncia” contra uma cavrocinha de verdura, em qQue saiu escoviado ©
condutor desta, um imigrante italianoc.® Uma descric¢Ho do rusé urbano
de Campinas, por £ssa €poca, € nio sd fantasticamente imaginosa como
também discriminatdria:

Passam sussurrando elegantes Packards, luzi-
dims Fiats, possantes Hudsons, avistocvaticas Ca-
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dilaccs, Rolls Royces que custam uma fortuna,
diante dos quais 0 carrp de Jdpiter nip passaria
de uma carvocinha de padaria. Passam t35o0 leves co~
Mo O ro¢gar de umm nuvem.

00 cronista anfinimo gque assim descreve a3 cidade pode nio ter lido
0 HManifesto Futurista, mas sua inteng8o totemizadora € 3 mesma de Ma-

rinetti. 0 "carro de Jupiter” guarda estreita covrrelzaeSo com a "Vitd-
ria de Samotracia”, a escultura grega que no manifesto € confrontada
Eom o automdvel, com vantagem estética para este. B A nota dissonante
mas significativa & que, se 0 ¢avrvro da turbuléncia futurista passa ru-
gindo e expelindo fogo, o da provincia urbana corre "leve como o ro-
¢ar de uma nuvem' .

Fara um 1lirico como Hildebvando, é curioso que nio se trate de
exaltar a beleza em si do artefato moderno, mas seu impacto sohre o
tempo e o espago. '0Os tempos que atravessamos sdo da eletricidade, do
automdvel, dos viadutos que encurtam as distdncias”, escreve ele. Por
conseguinte, conclui, “"cumpre sintetizar as idéims, aproveitar o tempo
€ o nio tomar ao leitor".¥ A vida moderna altera, pois, o conceitc de
durag8o, € disso niao deve escapar a obra literdria. Citando Antonio
Fervo ("p mais belo artista sera aquele que menos palavvas disser”™),
Hildebrande o que propde, no fundo, & um ajustamento da sintese lite-
raria & acelera¢io histdrica produzida peleo encurtamento das distan-—
cias. OGragas aos novos recursos técnicos, que iam sendo importados e
incorporados a rotina coletiva, a provincia sentia-se parte integvante
da dinfimica do século, & o interiorano era jd, no entender da Fazeta,

"o sev vibrdtil e superexcitado gque, de reldgio atado me pulso, padece
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da mania da velocidade e do tempc“.ﬁ

Ningueém mwais hoje pode descansar no remanso
‘do  lar; os jornais vio levar—lhe o sobressalto, o
telégrafo se incumbe de contar~lhe as tremendas
noticias dos cataclismos medonhos, de vulebes, de
ciclones, de guerras.

Un simples bater de tecla, um zumbido de cen-
telha elétrica e a vibragio hertziana invisivel e
veloz vai repercutir em todos os pontos do mundo.

E a humanidade presente a todos os sucessos,
em todo o globo, a todos os instantes, tem os ner-
vos ligados as antenas dos "sem-fios" . 8

Mesmo divisando na técnica uma ameaga & paz familial -~ "o reman-
s0 do lar"” ~—- e aos valores estaveis de um modo de vida gque se despe-
dira com a guevra, o tom do cronista nio € de queixa, mas de exalta-
cao. Capaz de tyvazer A provincia a informagio mais vemota, cataclismos
que fpssem, o engenho moderno € bem—vindo porque did X periferia 8 mes-—
ma condi¢80 de onisciéncia da metvopole. Nio € por acaso que um reda-—
tor exulta ao anunciar a inven¢&o na Alemanha de uma Wmaquina precurso-
ra do que seria o teletipo dos anos 30 % 0 mesmo entusiasmo parece mo-
ver A4 Onda quando infovma o Burgimentu nos Estados Unidos do "primeiro
jornal n3o impresso do munde”, composto de noticias pelo telefone.Z Um
editorialista chegsa a sonhar com o advento da televisio, fazendo espe—
culagfies teécnicas sobre esse artefato do futuroc valendo-se das teorias

de um fisico da época:

0 problema da televisZo consiste, pois, em
tornar visiveis, para um observador, aspectos ou
espetdculos wvdrios que s& manifestam ou se produ-
zem €m uma disténcia aqualquer.(...) Assim como ja
sabemos transportar, pela covrrente elétrica ou por
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intermédio das ondas hertzianas, as modulagles da
voz que, nho ponto de chegada, conseguimos reprodu-
ziv, assim também sabevremos, servindo-nos dos mes-—
mos agentes, transportar as variagdes de intensi-
dade de um feixe luminoso.

F

Discussoes como estas ndo deviam ser raras numa cidade que ja

* [ e » + ] 3 £ . ot
possulia ate mesmo um embrido de industria cinematografica, como nao o
evam de maneira alguma nas metvdpoles centrais. le todo modo, so0n es-
tranhamente atuazl um anuncio feito publicar na Sazela pov um certo
Studio Haraldo que representava na cidade os equipamentos cinemetogra~-
ficos Pathdé. A empresa oferecia As familias campineivras a ingdita

ppovtunidade de terem "um cinema €m casa'.

Um cinema em YOSSA CASR
D FPATHE BARY
diverte € instrui por pouco dinhesivro
€ &€ manejado por gqualauer crianga.
LH00 Tilmes em aluguel. Cenas de vossa
familia podem ser reproduzidas
no mesmo diza.
DemonstracBes grdtis no
STURID HARALLO
Rua César Bierrembach, $28

Eva natural gue, tendo acessd guase imediato 3s inovag8es tecno-
10gicas dos anos 8@, a provincia campineira se visse compelida a de-
senvolver um lirismo contaminado do influxo de suas transformagdes.
“"Quando um poeta moderno anota com varios fonemas o vuido de  um
avido”, diz Apollinaire em sua conferéncia de 1917 sobre o espiritono-
viamo, "€ preciso ver antes de tudo o desejo que ele tem de habituar o
geuw  espirito 4 realidade”. Isto ja era wverdade para Apoldnio Hilat em

1922, quando pela primeiva vez ele tenta sintonizar sua expressio poe-
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tica com O século:que o tascinava. Vale notar que © poema que se se—
gue, extraido de um de seus cadevnos de anotacdes, € contemporianeo das

primeiras produgBes modernistas de 880 Faulo:

Os ciganos do mew sangue pedem Novos CENarios. ..
Guerem outras tervas, outras gentes,

ingditas mulheres. ..

Os ciganos do meu sangue s8o séculop vinte!
Freferem o azul ao verde

e estrelas pavra as suas bavaganhas. ..

530 malucos & exigentes

e sutis nas suas artimanhas. ..

Ciganos de requinte,

boémions interplanetdrios.

Suas barracsas 80 feitas de azul

e suas camas de nuvens. . .

NSo andam, voam. S8o0 século vinte!

Malabaristas ou gé&nios na vasta barvaca & luz das estrelas,
fazem prodigios elasticos

nos saltos mortais dos looping the loops. ..

0s ciganos do meu sangue pedem novos cendrios. . .
Outras tevvas, outras gentes,

inéditas mulheres para ineéditos calvarios. ..

0 ciganos do meu sangue sXo sdculo vinte!d

Numa de suas cartas a Menotti, Apoldnio especifica melhor gquem
seriam os tais “ciganos do sangue"”. Deles se vale, aliads, para a for-
mulagio gaiata de um possivel futurismo pesspal -- o "aeroplanigmo™ -—-
do qual ele nfo sevia absolutamente o chefe. Ao felicitar Menotti pelﬁ
deflagragio do “"cisma futurista”, intitulando-o "papa hereje" do movi-
mento, Apoldnio vrefere-se jovialmente a essa outra peculiar escola,

naturalmente pilhérica:

0 tew cisma, de resto, nio & dnico, nem pri-
meiro. Eu tenho um amiso futurista como nds, in-
ventor dumz escola de que € papa legitimo, e que
jd tem bispos & missionarios. Ele diz gque Deus ou
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o futurismo podem ser estyveitos demais para o0s
seus vios largos. €& aeroplanista. Quer, na arte da
vida, a convivéncia das estrelas, € a vertigem dos
looping the loops... & a escola voadora por exce-
18ncia € a mais larga de infinitoe. Um dia talvesz
vejas cair do céu uma chuva de tuas enciclicas.

0 tal amigo existia de verdade ¢ eva o aviador Jo8o Ribeiro de
Barros, autor de uma travessia atlintica no hidroasviio Jad e vencedor
de rvaids =zéreps nos anos 2@. Apoldnio chega a cognomind-lo, em certo
momento, Jofo Futurista. NReo tem obra escrita, mas seus arabescos no
ar s3o elevados por Apoldnio & categoria estética, o que afinal € ob-
tido alargando-~se ao maximo o sentido semintico da conquista aviatd-
ria. é certo que a blague traduz tambem sua insatisfagdo pesscal com o
termo “futurista”, a essa altura jia em processo de deteriorac8o semidn-
tica. Numa nota solta da mesma €poca, pondera: “Como a palavra esta
irremediavelmente perdida e os burgueses exigem um rotulo para a minha
arte, eu direi que sou por enquanto aevoplanista”. Fosse 14 o que fog-
se, ainda que na obscuridade dos grotBes de Jad, e€le era o "ser vibra-
til e superexcitade” de que fala o cronista da Fazefa. Mais que isso,
era o homem do século tentando manejar a realidade do seu tempo, ser-

vindo~-se, para tanto, dos simbolos que a poca lhe oferecia.
A industria do cinema
£ significativo que, no mesmo lustro em gue se dd a dinamizaclo

da imprensa em Campinas, em que s di a aceleragdo da inddstria e se

cvia atmostera propicia a circulagBo de novas idéias estéticas, levan-
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te-s¢ na cidade o projeto algo megaldmano de uma inddstria cinemato-
grafica. Se j& havia uma produ¢Bo em escala de chapeus, sedz, ldpis,
elasticos etc, os campineiros gqueriam agora produzir filmes.

00 cinema brasileiro era ainda muito recente, datava da primeira
década do sfculo, mas conheceria um primeiro surto de expansio no ini-
cio dos anos PO com a difus8o das cameras Fathé. A simplicidade das
técnicas de revelac3o, com o emprego de equipamentos semelhantes aos
dos laboratdrios de fotografia, tentava a imagina¢Bo de documentaris-
tas € de pessoas ligadas 30 teatvo para os filmes de enredo. Rio e S3o
Faulo polarizavam a modesta produ¢fo cinematogratica brasileiva, como
ainda hoje acontece, mas ja se faziam filmes em Curitiba, Forto Ale-
gre, Salvador, Manaus, Belém & até em cidades do intevior wmineivo como
Barvbacena e Pouso Alegre. Evram contudo projetos isolados e voluntario—
0%, em swa maioria "filmagens de encomenda ou de atualidades éusceti~
veis de colocac8o no mercado”, o chamado cinema de cavacﬁn.32

“"Tode o cinema que se fez no Brasil na primeira década do sécu-
io", afirma José Tavares de Barros num estudo de 1975, "referia-se di-
retamente =208 modelos importados. Na maioria dos casos seguiam os es-
quemas estdticos e teatrais da linha francesa". 8 Agravava esse fato a
crescente producio de filmes norte-americanos em exibigio no pails: 74¥%
em 1921, 80% em 1925 e Bé% em 1929 .U

Em margo de 1923 a Sazesfa anuncia a instalagio na cidade da Phoe-
nix Film, empresa cinematogviafica escorada no entusiasmo de tyés capi-
talistas locais® e no espirito de aventura de Amilar Alves, funciond-

rio da prefeitura municipal e autor de um drama premiado pela Academia
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Brasileira de Letras, Jodo da Mata, que elé degsejava ver .transpnsto
para a tela. Aparertemente, gquando a firma se constituiu, o trabalho
ja ia adiantado, com 948 metros de filme vodados. Eva assistente de
direg80 o técnico em fotografia Thomaz de Tullio, que hd pouco adgqui-
rira wns poucros equipamentos &m 580 Paulo. O tripé eva #ixo & a camera
ndo girvava sobre o eixo. 0s atores foram em sua maloria recrutados do
elenco da pega premiada de Amilar, que agora, sem gqualquer experiéncia
anterior, se arvorava em diretor de cinema. As cenas eram filmadas de
longe e os atores apsveciam como no fupdo de um palco. e resto, dois
papéis femininos importantes -— & mie € a noiva do protagonista ~— fo-
ram 3 dltima horz entregues a uma cahocla aparentada de alguém da
equipe € a uma mogce da cidade, filha de fervoviaria, ambas sem qual-
quer vivéncia dramdtica.® NEo obstante, o Filme teve uma pré-estréia
em S3c Paulo e outvra no Rio, a3 3 de novembro, entrando ém seguida no
circuito c¢omercial das grandes capitais. Se n8o chegou a ser um Exito
de bilheteria, consta que aoc menos vecuperou-se o investimento de oito
contos de reis. Ao fim de tudo, entretanto, a Phoenix Film, descapita-
lizada, desistiu de seguir adiante. Amilar e elenco voltaram ao teatro
amador . -

0 mérito do filmwe e seu lugar de honra na cinematografia brasi-
leiva residem sobretudo no “"diferenciadoy possivel” representado  por
sua temdtica regional & seu matiz de denudncia social agrdria. JoSo da
Mata é o camponés expropriado que enfrenta o coronelismo ¢ o bate em
geu PYoprio campo, com o recurso da lei. NRo sd a ambientagio & veros-

cimil como o Proprio enredo se volta para a exposiglo critica de uma
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dada realidade local, € mais, inventariada por um autor do meio.¥ O
grande problema de Amilar eras dar autenticidade so caipira sem cairvr na
armadilha do burlesco, coisa nada simples, alids, num momento saturado
pelo sertanejismo de Cornédlio Fires € seus 8mulos provincia aforva.

Morta a Phoenix, sua lacuna foi 1ogo prveenchida pela APA Film
("Ad Augusta Per Augustam™), que nesse mesmo ano estrearia um faroeste
melodys—+*+ico adaptado ao interior paulista, mas com a peculiarviedade
de que os personagens atendiam por nomes ingleses. A 1i¢g8o de autenti-
cidade de Amilar fora vapidamente esquecida ou sequer assimilada. A
paisagem de Sofrer pard srozxar fica entve © urbano @ o rural, com wva-
queiros, bandidos, mocinha, saloon, tvupifs e cowboys 2 moda texana:
uma realidade de empréstimo.® A estranha concepcio desse filme se deve
inteiramente a um certo Eugenio Centenaro, imigrvrante italiano que se
dizia egresso dos estuduos e assinava E. L. Kevrigan, jd 4que intentava
passar por norte-—americano. Foi desmascarado meses depois € ja no ano
seguinte era uisto tazendo filmes em Guaranesia (MOG) & Porto Alegre,
valendo—se da credulidade de fazendeiros e pequenos industriais.

Seja como For, a histdria registra que o filme de Kerrigan es-
treou em 24 de dezembro de 1923 e s0 em Campinas arrecadou 4¢ contos
de reéis, o bastante para cobrir dois tergos do custo de producso.
Quandoe de sus estréia no Cine Repdblica, em S3o Paulo, a Hazeta cele-
brou o fato com ufania municipal: "Sem duvida este € o melhor +Filme
feito no Brasil, nio serd o mais cavo, nem o mais longo, mas ate hoje

foi o que de melhor se fez". ¥



1446

Este primeiro &xito levou a APA a sonhar com a producio de §filmes
em escala industrial, 0 que significou a importagio de equipamentos, a
contratagio de técnicos na capital € a transformaglo da empresa em so-
ciedade andnima. Em maio de {925 a Hazefta relata que, em visita aos
estudios da empresa, tontou mais de uma centegna de potentes refleto-
res. Seu diretor geral, um certo Antdnio Rolando, num tom que lembrava
Kerrigan, anunciou que desejava lancar em Campinas “"os fundamentos de
uma industvia <que tem no Brasil o melhor dos terrenos”.™ Os fatores
gue em sua opiniSo favoreciam essa crenga evam trés: "o tempo firme, o
temperamento artistico e os belos cendrios”. N&o nos faltava nem mesmo
o papelio pava as constru¢les de cena. Esse género de argumentagio pa-
receu impressionar alguns investidores, pois logo a empresa deuw inicio
a um segundo projeto, desta vez uma adaptacio do romance 4 rcarng, de
Jilio Ribeiro, escritor que jd rvesidira em Campinas e aqui tinha dei-
xado lastro. Pouco demorou para que, em 880 Faulo, se comegasse a pro-
palar a idéia de que estavam no "oeste” pauiista as melhores chances
de gque o Brasil viesse a ter a susa Hollywood . 4

Especulacio exagevada, mas que cercou de interesse publico a pro-
du¢Bo de A caras, cuja estréis se deu em agosto de 1925. "Conquanto a
empresa  tenha escolhido para enredo um romance inconveniente™, diz um
comentarista, "o sgu trabalho muito rvecomenda a AFA, quev pelo cuidado
que teve de n#lo apresentar as cenas capazes de melindrar a moral, quer
no gue diz respeito ao servigo técnico da pelicula”. HNio se inibe o
cronista de fazer uma compavagiio de alto calibre: “Numeroseos filmes

italianos a cuja exibi¢8o temps assistido muito deixam a desejar em
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confronto com o trabalho que nos apresentou a AFA Film“.“

apesar disso, também a AFA nfo sobreviveu. Em fins de 1925 seus
cinegrafistas podiam ser vistos em a¢8o no diretdrio do FPRF, produzin—
do propaganda eleitoral para o8 caciques municipais empenhados em se
reclegerem. Seus novos produtos eram apresentados em praga publica,
numa tela esticada frente & loja Ao Fonto, no centro da cidade. Era
expediente mais lucrative e nfo dependia dos monopdlios de distribui-
cdn.

0 sonho de uma "Holluswood brasileira” foi alimentado ainda duran-—
te duas horas de filme e alguns milthares de metros de celuldide. Em
1?24 surgira uma terceira empresa, a Condor Film, gue pediva um argu-
mento a Menotti del Picchia = o obtivera. Dai nasceu Alma gentil, de
cujo desempenho publico e critico parece ndo haver registro. Finalmen-
te, em 1927, com equipamentos arremat&dos da AFA, um grupo de opera-
rios instala um estudioc na Vila Industrial, periferia da cidade, para
a produgio de Mocidade louca, rodado em quatro meses. A estréia pau-
listana no Cine Republica teve bom publico. Foi o dltimo filme do cha-
mado "Cicle Campineivo” e o udnico que, tematicamente, soube Ffazer jus-
tiga & época do jazz~band, deo automovel e da inddstria. Infelizmente,

desapareceu num incéndio.

A contaminagio da linguagem

Cineastas de ocasifoc & futuristas de provincia nio chegaram 2

juntar forgas nessa quadra dos anos 2@. Se oz Jovens vanguardistas
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eram dados a totemizar o cinema, ndo ha indicio de que aqueles tives~
sem 9qualquer Cc0isa a VEr ctom as propostas futuristas. Amilar Alves,
com quem Aristides conviveu de perto, era homem conservador e situa-
va~g¢ muito mais proximo do regionalismo de um Valdomireo Silveira que
das correntes mais novas. Mas a pavtir do instante em que se enredou
com a cinematografia, sua linguagem passou a s&r, para os futuristas e
até para o cidadSo comum, uma expressic da modernidade.

Era natural que, numa atmosfera saturada do fenbGmeno da imagem,
nao sd a partir das numerosss salas de projecio entio existentes na
cidade mas também agora dos estudios onde se experimentava a montagem
cinematografica, novas formas de pe}cepcﬁm da realidade surgissem &
contaminassem preferencialmente a poesia. Embora nio se possa descon-
ciderar o carater mimético dessa poesia em relagdo 34 que se  produzia
em 8%o Paulo, fato é que a ci&ade passava a oferecer, a partir de
1923, condigtes tipicamente urbanas de expressfo nas quais, segundo
Far Bergman, o sucessivo dad lugar ao simulitd3neo, o espago historico é
substituido pelo espago geografico, a diacronia pela sincronia, a tra-
digH%o pelo instante.®

0 esforgo de sintese ¢ de mimetizagdo da sintaxe cinematografica

pode ser percebido, por exemplo, neste quase haikai de Miguel Cione:

Flumbeo céu holandés:
dia triste e chuvoso

A mente vem—-me a historia: "Eva uma vez
uns olhos...e um per fume capitoso".“
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Sendo 0s dois primeiros versos uma concisa descrigfo de cena, ca-
be & segunda parte ser o prdprio +ilme, de resto brevissimo. Resume-se
o poema a trés imagens € uma fragrﬁncia que n#o poderd ser captada pe-
1a clmera -~ e eis a singularidade da poesia -~ mas o0 conjunto tende
para "o circulo do simultaneismo possivel” de que fala Jean~Epstein,
razio por que busca “"expressar o maximo com o minime”.% Qu, como diz
apollinaire, “"teria sido estranho gue numa €época em que a arte popular
por exceléncia, o cinema, € um livro de imagens, os poetas nSo tives-—
sem experimentado compor imagens para 0% espiritos meditativos e refi-
nados"”. ¥

A nova lirica era por vezes tentadz a sev uma simples enumeragio

de cendrios ou evocagoes historicas:

Agua sonora na pedra velha
1689 Vila Rica

Azulejo mourisceo eshorcinado
Ar

Azulejo antigo nuvens—arabesco
Ouveo Azul-rei

Morvaria

Cobalto em sinfonia distante
Telhados dsperos barrancos
Roupa lavada ao sol abanando
Gestos alvos longos adeuses brancos¥

o que, no dizer de um lucido ensaista,® pode vir a "representar o ca-
rater seriado dos homens e dos objetos” na nova urds. A0 se converter
anuma  especie de "catdlogo de coisas” ou “inventario de imagens’”, @&
poesia rvompe com a tradicio do pensamento associativo, denuncia a sua
fadiga e cede espago ao estimulo visual urbano da sucessividade alea-

|
tovria. A tentativa de soldar os frasmentos enumerados fica patente na
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auséncia de pontuagio.

Se¢e essa nova livica o que deseja ¢ “revitalizar o objeto pogtico
ao refuncionalizd-lo dentro de um contexto social diferente”,¥ nio ra-
ro o consegue lancando mio de elementos do cotidiano prosaico, aproxi-

mando~-se, mesmo, nesse caso, do prosaismo textual. Como em Hildebran—

do:

A chuva bate no vidro da janela.

Dez horas.

A noite € fvia.

Um teédio imenso me domina.

Abve o “"Un Uomo infinito” de Fapini.

E 13 encontro este conselho: " =~ Guem

s entedia, Jogue cartas ou se ativre ao may " . ¥

Ou no esfor¢o de despostizacio € dessacralizag8o do pbjeto livico

em Apoldnio Hilst:

Esta manhi eu acordei maluco.

Choveu & noite. & primavera. Canta

a vida a gldria de viver. Eu vejo

que o sol também tem um cardo maluco

de quem ganhou uns cem wil véis no bicho...
Fula pelo infinito como um bode

£ as barbas livicas da luz sacode.d

Se prevalecia o mais das veres o antigo conteddo livico do obje-
to, lograva-se nao rare renovda—-lo peleo efeito sinestésico e pela  in-

ventividade das imagens:

A wvidal

Blague infinita! Infinita blague cor de garvafa...
Messe infinito

meu pensamento cor de incéndio pe auroras!
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£ & lux divina que irvradia, eu vejo
(e meus olhos tém uma sensagio de beijo)
garrafas de chartreuse e de champagne!52

Fique claro que, na maioria dos casos, 08 futuristas da provin-
cia, apesar de sua retdrica intlamada, situavam-se entre a atualizaglo
da lirica e um romantismo degradado. NEo raro o desejo de modernidade
podtica e expressava romanticamente mediante a pura e simples enun-

cizagio do objeto moderyno:

Do lado oculto de minha alma
traz-me recalques nioc sonhados
como paisagens dadaistas

de insensatez.

Tal desejo nfo a livrava da sentimentalidade peculiar 2 sublite-
ratura, que, ainda segundo Jean-Epstein, tem a volupia da 1dgica, da
tristeza, dos caracteres definidos € dos valores movais.¥ Onde essa
poesia falhou rotundamente ¥foi na "operagio cirdrgica” recomendada por
Oswald de Andrade, isto &, "a extirpac8o das glindulas lacvimais” @
Mas n8oc por falta de propdsito ou oportunidade. Em 192% os futuristas
da Gazefta fizeram publicar um artigo de Nestor Vitor em que este con-
tlamava & “economia sentimental™ e a uma “rigorosa poupanga ¢ disci-
plina de forgas”.® E em Jad, Apoldnio, que se considerava “um ser cos-
mopolita em perpétua mutagio e movimento”, concluia que "ne bruhaha da
maluca vida moderna o absurdo £ 6 caprichs s80 & uUnica ldgica suporta—
vel” .V Na pratica, porém, nfo s3o muitas as pe¢as literdvias deste pe-
rindo que, revestidas embora de certa liberdade formal, logravam esca—

& - | - x
par da agua de cheiro do passado. As que resistiram, entretanto, sio o
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bastante para insevir a provincia na "escala da sensibilidade moderna”

a que se referia Oswald.
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CONCLUSSEDS : OS5 LIMITES Iéa FROWVINOCIA

Enquanto durou 3 "Se¢gio dos Novos™” {(dezembvo de 1923), o grupo de
Campinas permaneceu nucleado em torno da Sazefa. A partiv daji, e ate
Junho de 1923, os "novoes®" teriam seu espaco deslocado para & Onda, on-
de a essa altura pontificava absoluto Hildebrando Siqueira. Nio sd os
novos de tendéncia futurista: as paginas acetinadas do quinzendrio
nunca deixaram de abrir-se para 0t sonetos de Marting Fontes £ Moacyr
Chagas. Caruso, de seu exilio em Orldndia, escrevia informando ter ar~
regimentado w® pena de Belmiro Braga. Com o mesmo intuito, trata de
apresentar Hildebrando a Gale#o Coutinho. Hildebrando, em contraparti-
da,l busca obter a colaboragio de Ribeiro Couto € Cassiano Ricardo,
além do apoio moral sempre onipresente de Menotti del FPicchia. & Onda
pscilava, desse modo, entre a indole reformista de seu editor e o com-
promisso social com o soneto, o decassilabo, implicito nas relagOes
culturais de seus fundadores,.

Através das cartas que, por €5sa €poca, chegavam & mesa de Hilde-
brandop poder-se—ia mapear nio sd as formas de subsisténcia material de
uma vevista de provincia mas prvincipalmente, nesse caso, o pertil con-
trovertido que seu editor desejava dar—lhe. Infelizmente, a maior par-
te delas se pevdeu com o tempo, 2 o que resta n8o € muito. Fitoresca,
por exemplo, € a correspondéncia travada com um ¢colaborador de FPassa-

Quatro (MG), o poeta Heli Menegale, que 50 se convertevia ao versili-
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i o . wg—,ﬁ
brismo em 1935. Em 1923, apds ter estreado com um livro muito elogia—
do por poetas como Alphonsus de Guimarfes Filho e Amadeu Amaral,! Me-
negale passa a experimentar o vevso polimeétvico &€ faz sutis concessles
a existéncia de futuristas na provincia. € assim que busca a convivén-
cia de Ribeivro Couto, entido residindo no interior de Minas, e informa
Hildebrando da ocorvéncia de am "futurista” em sua pequena cidade. o
poeta Heitor Alves.? Dois anos mais tarde, comunica sew espanto com as
transformagdes havidas em seu irmio J. Menegale, até entZo autor de
convencionalissimos sonetos: "Mew irmBo envia um poema sem ritmo, sem
cesuras, sem pausas, uma poesia futurista, afinal!l Ele estd Fficando
hereje. Jd& mandei rezar missa por alma dele..."? A angdstia da divida
parece té-lo acompanhado duvrante longos anos, ateé sua op¢lo tardia; é
o que se depreende da seguinte confissfp: “"Fara responder & tua per-
gunta, digo-te que nHo sou parnasiano, nio sou passadista nem futuris-
ta: em literatura nada sou. Sufoquei em mim toda a grande paixBo pels
arte" .t

Nem havia sufocado nem estava ainda preparado para um verdadeiro
didloge que caminhasse no sentido da atualizaclo estética, como teria
desejado Hildebrando, cujo principal interlecutor continuava sendo,
por easa  eépoca, Aristides Monteiro. Este sim, um futuro ¢ auténtico
desertor. Em meados de 19823 vemo-lo, ainda, em companhiza de Fernando
Callage, discutindo estética g poesia com Cassiano Ricardo num café da
vua 15 de Novembro, sm §30 Paulo. "Cassiano leu—nos alguns versos que
trazia numa pasta“, vecordara mais tarde Arvistides. "Notei que eram

metrificados e de um sabor nea-parnasiann—simboliﬁta“.5 Teria sido a



oportunidade para que o provinciana.desencavasse também os seus, wmas
nio o fez, nem jamais o faria. Tendo entrado para o Banco do Brasil em
1925, rvesolveu “deixar de ser literato para ser eceonomista”, passando
entSo a julsar inoportuna a ediclc de seus livros, gue, de resto, lhe
pareciam "extemporvineos” . Apesar disso, nas seis décadas aue se se-
guiram, dedicou-se compulsivamente a estudos historicos, heraldicos e
genealdgicas.’

Se a Rodrigues de Abrew o futuro veservou melhor sorte na memoria
historiografica, n¥o lhe deu, todavia, uma vida longa: morveu de pro-
blemas pulmonares em 1927, em Bauru. A afeic8o que lhe dedicaram, em
vida, intelectuzis como Menotti del Ficchia, Amadeu Amaval, Cassiano
Ricardo, Plinio Salgado & Cledmencs Campos, era uma sinalizagfo clara
de que, apesar de afundado na provincia, doente, intuitivo e até in-
culto, a corte literdvia estava disposta a trata~lo como = um igual.
Coube a esses mesmos intelectuais, por duas vezes, ovganizar em Sio
Faunlo um festival de arte em sua homenagem. E quando, &m 1924, se tra-
tava de discutir o prémio anual de poesia da Academia Brasileira de
Letras, Amadeu Amaral chegou a demitir-se de todas as suas fungbes na
Ccas3 apenas porque a comissio resolveu contemplar outve nome que n3o o
de HRodrigues de Abreu. E o duro julgamento gque, ja prdoximo da morte,
Ahreu veio a receber de Oswald de Andrade (Tum paeta sem importdncia’,
disse Oswald), nio foi &m absoluto referendado por Mario de Andrade.

Fste lhe escreve apos a leituva de Dasa Deséelbhada: ...bive uma por—
rada de prazeres & duas vezes eese susto que a gente tem de tanta co-

mogao quando a gente topa com uma obra=-prima” .8 Suas dltimas cartas



156

trocadas o foram justamente com Hildebvando, em quem via uma espécie
precoce de mentor e confidente. "Vocd € um mogo t8o pleno de coraglo
como de inteligéncia”, estcreve-~lhe um ano antes de morrer, em sua Ci-
tada carta biografica.! Entretanto nunca se vivam frente a frente. No
dia mesmo de sua movte, Hildebrando enderega-lhe uma cobranca afetuo—
sa: "Meu caro Rodrigues de Abreu. Que diabo de siléncio é esseT” Era o
¢iiéncio do fim.

e modn diferente, a sorte trog¢ou da provincia cafeeirvra conceden-—
do uma wvida longa a Apolonio Hilst € nenhuma chance de ele vir a pro-
duziv, na madurez, a obra que dele se esperava. FPassada a turbuléncia
futurista, esfriado o entusiasmo da campanha, ele continuou entretanto
em sintonia com o movimento. Em 1928, vemo~lo encomendando a Raul EBopp
uma colegio completa da Revista de Anfropofagia, porgue desejava man-—
ter-se ao corrente dos novos direcionamentos da renovag8o estética.
Cinco anos mais tarde escrevia-lhe um cevrto Nobrega da Siqueira lamen—
tando sua decisio de eontinuar “completamente isolado quando poderia,
em S3o Paulo, ccupar um lugar de destaque nas letvas”. ¥ Num de seus
ultimos textos, como a quever confirmar a “vis8o ampla das coisas” que
lhe atribuira Ndbrega nessa carta, Apoldnio apostrofava que "a poesia
modernista entre os seus postulados mais evidentes de renovacio colo-
cou =a plena aceita¢fo da vida", uma "atitude bdsica da qual todas as
outras evam o covoldrie, & 6 isto bastava para revolucionar toda a
podtica ou pelo menos era suficiente para fazé-1a o contrivio do que
até ent3o tinha sido”. Isto implicava reconhecer nos poetas a antiga

caracteristicas de "seres de pouca saude”, tuja sensibilidade nio era
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capaz de recolher "as ressondncias do nosso século € cujos nervos nio
escovam a trepidagio da hora presente".“ Buscava ele exorcizar, com
eseas palavras, suas proprias € gvraves pevturbagles origindrias do
crack econdmico de 1929 & de um casamento infeliz? Tais seriam os ve-
tores de sua tragédia dai por diante. Apoldnio viveu 70 anos (morreu
em 1966), metade dos quais deambulando por sanatorios do interior do
Estado. Jamais se recuperou. Desde a sua primeira internaglo, em 1934,
nada mais produziu. £ o que havia produzido até entBo nfo chegou a ser
coligido em livvo.

Com a wmovte de Abreu, a aliens¢fio de Apoldnio ¢ o siléncio de
Aristides, ed Hildebrando parecia na situacio de vir a formular um
projeto literdrio pessoal, modesto que fosse. Em junho de 1925, quan-
do 4 Onda tirou seu dltimo ndmero,¥ ele poderia ter se concentrado
nessa tarefa, desobrigado que sstava de gualquer atividade jornalisti-
ca. Mas logo sg viu envolvido outra vez com responsabilidade semelhan-
te. "Tendo desejo de publicar em Campinas uma revista quinzenal ¢ ne-
cessitando de uma pessoa para tomay a dive¢lo da mesma”, escreve-lhe
um certo Antonio Rosa, “lembrei-me do vosso nome que tanto brilho em—
prestow 3 saudosa 4 Oada” 8 Semanas depois 14 estava ele & frente da
Luneta, "revista de artes, letras, sociedade e bom humor". Em duzse
tudo semelhante a sua antecessora, dava-se que, em assuntos literd-
rios, era franca e abertamente modernista. Hildebrando carveou pava 13
as principais segles d’ A4 Onda, levou também a sua froupe de heterdni—
mos € n3o se esqueceu do turibulo para incensar Menotti, "o padroeiro

de meu culto”, segundo escreveu. Estampz dele uma fotografia em pagina
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inteira no segundo nimero, ¥ com a seguinte lependa: "Menotti del Pic-
chia, escritor dos que mais honra d%o as letras da nossa terra, grande
poeta, que a’caba de burilar Lhuva de pedra, escrinio finissimo de +i-
nissimos poemas”. Na mesma edig¢Bo ele felicita, em curioso pé de
igualdade, ©O aparecimento em S&o Faulo da revista Novissima, org8o do
gque seria mais tafde o grupo “Verde Amarelo”, de que faziam parte Cas-
siano Ricardo € o proprio HMenotti. A pagina seguinte emoldura, com pe-
culiar destaque, o poema "Carvio e giz", de Cassiano, depois intorpo-
rado a Porrdes de verde e awmarelo (19286).

Sua aproximagio da vertente nacionalista do modernismo seria,
portanto, algo absolutamente natural e n3c mevamente estético. A admi-
ragio que nutria por Mirio e Oswald ndo foi o bastante para suplantar
sum fidelidades tanina & PMenotti. Assim, quando o movimento se fragmen—
tou em S8o Paulo & a atmostera se encheu de idéias antagbnicas a par-
tiv de 1924, Hildebrando foi um dos poucos, na provincia, a nio se
deixar aturdir pela perplexidade. “"Mario de Andrade chegou a declarar
que ninguém se entendia € que a Semana fora malugquice e imprevidén-
cia", recorda Aristides.ﬁ-Um dos arautos da reforma, Builherme de Al-
meida, gque nunca foi propriamente um reformista, "confessou que (& Se—
mana) nio passara de uma brincadeira para &pater a sociedade burgue-—
sa" . ¥ Wdrio procurava torpedear Graca Aranha, ao passo que este, mo-
devrnista tardio, arvorava-se em precursor do movimento. Enquanto 1555
Manugl PBandeira, que $0 se tornaria realmente moderno em $924, com
Ritmo dissolufy, langava sérias duvidas sobre o projeto Fau Brasil de

Nswald de Andrade: "0 nome € comprido demais”, escreve, “bastaria di-
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ey Poesia Pau. FPorque € poesia de programa e toda a arte de programa
¢ pau. 0 programa de Dswald de Andrade ¢ ser brasileirn. Aborveco-me
com os poetas que lembram da nacionalidade quando fazem wversos. Eu
gquero Talar do que me der na cabega. Quero ser eventualmente mistura
de turco com sivio~libanés. Quero ter o dirgito de falar ainda na Greé-
ciat"? Ironia manuelina! Fode-se imaginar o estado de confusio, mesmo
de indigna¢Ho, em que foram atirados aqueles que, na provincia, acre-
ditavam na coes8o € na indivisibilidade do movimento. "Vou comegar a
fazer intrigas”, prosseguia Bandeiva. "Hid muita insiceridade nesse
chamado movimento meoderno. Fala-se mal dos outros pelas costas. Cada
qual fazendo hipocritamente a‘seu joguinho pessoal". DeclaracBes como
estas, cada vez mais freqientes, espalhavam mal-estar e estimulavam as
reverberacBes. "B simplesmente desolador o nosso atual momento litera-
rip, parece que todos os espiritos est8o possuidos de um Frisson dia~l
bdlico, de uma apressada ejaculacio de idéias"”, lastima Fernando Cal-
lage na BGazeta; visava o a]vu indigitado por Bandeira: 'Nada desse
jazz-band literdrio de gque o sv. Dswald de Andrade ¢ o mestre". ¥ Arig-
tides wé& outros motives para a desorientacio que se seguiu: “Miario de
Andrade entrou para o Partido Democratico; Oswald de Andrade, influen-
ciado pela Pagu, enveredou para a esquerda, chegando a ser comunistsa
militante; e Flinio Salgado, adairador de Hussuliﬁi, tornou—se mentor
e chefe do Integralismo. A intelectualidade campineira sentiu-se frus-
trada". !t

Hildebrando, =ao contrarvio, viu crescer sua expectativa de inser-

a0 no processo moderno somente quando a triade nacionalista (Cassia—
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no, Menotti e Plinio) acencu com wm programa gue, na expressio de um
¢ritico, “procurava harmonizar as aspiractes da revoluglo intelectual
com o5 objetivos do projeta politico”.® Homem pacato, cordialissimo,
ele se viu seduzido pelo simbolo antropomdrfico da anta, caracterizada
por Flinio como "o maior animal pacifico da Ameérica do Sul”, mediante
o qual, pomposamente, prometia abrir “carreivas para as mavchas de to-
das.as ragas no grande patrimOnic da humanidade” . @ 0 que quer que isso
significasse, era impossivel percebé-lo por inteiro aquela altura, e
Hildebrando deve t&~lo tomado na‘conta de poesia. Em 1928, HMario Gra-
ciotti, ent8o uma espécie de acdlito e manager do grupo, escreveu-lhe
comunicando os preparativos para "a fundacio de uma grande Tribo bra-
sileira de arte que acolherd os valoves reais do momento”. Especifica:
“"Ectdo chefiando os trabalhos o Flinio, Menotti, Brecheret e... todos
nds. Ja botamos o seu nome ld. Qu se fard essa Tribo ou entio se. am-~
pliarda o grupo Verdamarelo. Estamos estudando diretrizes” &

Tais diretrizes nio demoravam a ganhar um tom marcial, deixando
de lado toda e qualquer considerac®o artistica. Nio se sabe bem em que
circunstancia Hildebrando tevrminow por entrar na estima pesscal de
Flinio. 8 fato é que entabulou~se entre ambos uma afetuosa corrrespon~
déncia que parece ter-se iniciado com um cartZo postal de Flinio man-
dado do Egito em maio de 193¢. Dois anos mais tarde, vemo-lo, ja chefe
da AgRo Integralista Brasileira (AIR), passando instrug¢des a Hilde~
brando para que instalasse em Serra Hegra -—- onde este se achava entio
residinde ~- um de seus "Grupos de CentralizacHo”.® Em 1933, a AIB

alerta o novo colaborador de que “"brasileiros tramam a destruicio da
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Patria, em cumplicidade com judeus e bolchevistas”. ™ Alguns meses
mais, e o pacifico futurista de provincia, agora um professor de mo-~
¢as, pai de familia numerosa, € intimado a pegar em armas € a organi-
zary a resisténcia "contra os comunistas” numa fArea de nove municipios,
inclusive Campinas.® Era no que havia dado. o pacifismo da antn. Gragas
3¢ demarches politicas a que se& viu obrigado, &€ & prega¢8o integralis-
ta que encetou na imprensa interiorana, nilo demorou a ser privado de
sua principal fonte de venda, o cargo de secvetdrio da c3mara de Serra
Negra., Em 41935 teve de esconder—-se pava ndo ser preso. Nesse mesmo
ano, cansado, lavrou uma carta de vendncia ae chefe provincial da AIE,
exonerando-se de todas as suas responsabilidades na arganizac%’.o.a Essa
atitude, a0 que parece, nip foi o bastante para afastd—-l1o da influén-
cia de Plinio: em 194Q vamos encontrd-lo revisando a Vids de Jesus,
que =a Editora Panorama langaria naquele‘ano, e recolhendo subscrigtes
para que o cartapdcio se vendesse sem sohressaltos. @ Este Toi tambem o
ano do aparecimento de seu volume de aforismos, & castelo pegou Fogo,
em edigac paga do proprio bolso.® D preficio, assinado por Menotti,
datava de dez anos antes. A renda liquida do livrinho, se é que houve
alguma, foi previamente destinada ao "Chefe” —— uma especie de crista-
lizag8o metaforica do sacrificio que, em nome da mivragem ideoldgica,
ele impusera #As suas melhores possibilidades. "Andei por ai como um
spnambulo”, escreveu por €ssa epoca, “tentando em vi3o transformar—me
nessa govrte de homem a que chamam, ndo sei se com bastante proprieda-
de, homem pratico”. A vida nio lhe daria muitas ocasibes mais deg refa-

zer o tragado perdido nos anos 2¢: movrew silenciosamente em 19446, na
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idade de 42 anos. Com ele morvreria também a dltima espevan¢a de afir-
mag3o do grupo rebelde de Campinas e, por extensiio, do sonho da pro-

vincia futurvista.



163

NOTAS

Introducio:

(1) "Os nossos sonhos, conguistas, agitacOes e planos de ataque ao ideal, nas rodas de mogos jor-
nalistas, poetas, misicns, atores de teatra e simples vagabundos, deram unicamente em espirais de fumn”.
Jilio Mariano, in ferreic Popular, Caspinas, recorte sem data.

(2} Robert Darnton, Boemia e revolugdo, Companhia das Letras, S&g Paulo, 1986.

(3) Susan Sontag, in New Yorker, transcrito na Folha de 5o Paulo de 9-6-1999.

I - Hodernidade e politica

(1) Hocidade Louca estresu no entdo recém-inaugurado Cine Repfnblica de S3o Paulo em 9-11-1927. ©
original foi destruido nuw incéndio em i944. Aparentemente ndc havia copiss. Ver, a propdsito, tese de
mestrado de Carlos Roberto Rodrigues de Souza, I cinesa ew Lawpinas nos anos 28 ou uma Hollywood brasi-
Ieira, ECA/USP, S3o Pauln, 1979.

(2) Bazela de Campinas, 8-1-1924.

{3) Alberto Sales, A patria paulista, Campinas, 1887 (reeditado pela Editora da Universidade de
Brasilia ew 1983},

{(4) Cleber da Silva Maciel, DiscriminacOes raciais: negros ew Campinas ({888-1921}, Editora da
Hnicamp, Campinas, 1987.

{5) José de Castro Hendes, "Efemérides cawpineiras"; Correfo Fopular, 1967.

{6) Da passages de Coelho Neto por Campinas, nos anps iniciais do século, dio testemunho aloumas

de suas cronicas e uma carta de Glavo Bilac, datada do Rio de Janeiro, em que este o fustiga, nio ses al-
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guma injustiga para com a provincia: "... & tu enlapado nessa medonha e soturna cidade, trancas-te a sete
thaves num siléncia amuado! (...) Quererd isto dizer que ji te naturalizaste campineiro de corpo e alea e
que te dedicas ao amor do café e ao 6cio da sociabilidade? Carta de §/4/4962, apud Britoc Broca, "No ar-
quivo de Coelho Neto”, in Revista do Livro n2 10, junho de 1958,

(7) A& Fastoral f{oi representada mo Teatro 530 Carlos no Natal de 1993, com wusicalizagio de
Sant ‘Anna Gomes, Francisco Braga e Alberto Neposuceno. G wmanuscrito original da pesa, entregue para im-
pressdo no mesmd wés 3 Casa Livre Azul, estd hoje ew wdos da bibligtecdria~chefe do Centro de Ciéncias,
lLetras e Artes, sra. Maria Luiza Silveira Pinto de Moura, gque conserva também precicsa documentagio foto-
grafica do espetdculo.

(8) Leopoldo Amaral, Caspinas: recordagdes, Se¢do de Obras d¢'0 Estado de Sio Paulo, S0 Paulo,
1927, p. 426

(9) & £stado de 5. Faulo, 1-3-1%i3.

(i8) Idew, B-3-1943. |

(11) Lorreio Faulistanp, 2-3-1913.

(12) Bidrio Popular, 13-3-19i3.

{13) Bidrip do Pove, 18-4-1913.

{14) 6Buibal Roland a principiﬁ ligou Segall & tradigdo dos artistas franceses, em seguida 2
Franz-Hals. HWio obstante, Guibal Roland #azia profissdo de ¥é sesspal: “"0s seis anos que passei em Paris
como chefe de atelier da Academia de Mr. Humbert, wembro do Instituto, deram-me hibito suficiente para
atirsar o que precede”.

{15) Comercio de Campinas, 15-6-1913.

{16} Mario de S4 Carneiro, carta de 10-3-1913. In fartas a Fernando Pessoa, Edicbes Ktica, Lis-
boa, 1973.

{17) Estabelecimento Fundado em 1876 pelo francés Alfred Genoud, erz ao mesmo tempo livraria, ti-

pogratia, vperfusaria e editora. Orgulhava-se de ter uma filial em Paris. Mos anos 28, era o principal
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ponte de encontro de escritore;, jornalistas, poetas e misicos. A casa encerrou suas atividades em 1948,

oo

depois que Alfred Genoud suicidou-se.

(18) Comercio de Campinas, 17/6/1943.

(19} & proposito da presenc¢a de Segall em Campinas ¢ n§ Brasil em 1913, ver: Vera D'Horta Becca-
ri, Lasar Seqall ¢ o modernisso paulista, Brasiliense, 1984.

(P9} Jofo do Rio em Fall-Mall-Rip exalta o seu refinamento e wagnanimidade {“freitas WValle, o
Wagnitico™), comparando-o ac Des Esseintes de Huysmans.

(21) José Maria Lisboz dirigiria wais tarde & Frovincia de 5.Faulo e o Didrio Fopular, gue alids
fundou.

(282) José Enic Casalecchi, O FPartido Republicano Paulista (1889-19P8), Brasiliense, 1987, pp.
178-9.

(23) Gazeta de Campinas, 19-1-1924.

(24) Idem.

(25) Jusé de Castro Kendes, “Usos e costumes™, in forreio Popular, 10-1-1948.

(26) Humberto de Campos, Piario seﬁretu, Edigbes O Cruzeiro, 1954, Vol. 4, p.376.

(27) Casalecchi, op. cit., p. 155.

{28} O Estado de §. Faula, 13-2-1924.

(29) Casalecchi, op. cit., p. 179.

(36) Idem, p. 584.

{31) Contava & cidade, ex 192{, com um Unico jornal didrio, o Diario do Fove, e dois periddicos
ge escassa tiragem e sobrevida dificil: & Fbrrib; pasquim de humor e critica de costumes, e § Gefulina,
quinzenario da cosunidade negra de Lampinas. Fora esses havia o jornal da Ciria, O Hensageiro, e a Revis-
ta do Lentra de Lidncias, Letras e Artes, fundada e 1902 por Coelho Weto quando residia e lecionava na

cidade.
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(32) Entre seu priseirc ndmerc e o §4 (25 de dezewbro de 192i), a revista anunciou sucessivamente
estar chegando a leitores de Jaud, Torriaha, Itirapina, Isuatemi, Piratininga, Tibiricd, Pendpolis, Biri-
glii, Presidente Alves, Brotas, Americana, Pirajui, Rio Preto, 5du Carlos, Caleon, Blicérie, Pederneiras,
Araraquara, Guatuporanga, Baurw, Pinhal e Amparo.

{33) Fara ler no trem, poewas, Tip. Casa Livro Azul, Campinas, 19ii; Versos, Tip. Casa §enoud,
Campinas, 1944; De barriga pro ar, Tip. Casa Genoud, Campinas, 1915. Até suz morte em 1947, Caruso puhli-
caria mais de uma dezena de outros livros, entre os quais se destacam Favorina (1924), farussa (1945) e
Sultio sew sulheres (1950).

(34} O primeiro niwero estampa anincios das seguintes firmas: Fundigdo Maragliano (ferro, bronze
e sinos), Muto-Campinas (acessorios para automdveis), Farmacia Central, Casa Maia, Casa Sportiva, Fruta-
ria e Confeitaria Torre Eifell, Ao Taco de Ouro, Casa Andrade (fdbrica de camas de ferro e colchoarial,
Cospanhia Lidgerwood do Brasil e da propria Casa Genoud, onde se imprimia a revista.

(35) José de Castro Mendes, forreio Fopular, 4-9-1946.

(38) tuis de Lacerda era professor particular, poeta e boémio. Segundo Aristides Monteiro, “se-
nhor de uma correta metrificagio nec-parnasiana”. Pessoalmente, "era um tipo esquivo € partecia premido
por grandes probliesas intimes”.

{37) 0 mesmo Alvaro Ribeiroc fundaria em 1927 o Lorreio Fopular, até hoje um dos mais influentes
Jornais do sudeste paulista.

(38) A Gazefa reabriu com 8 piginas tamanho standard, a assinatura anual custando 24$009. Era re-
dator-chete Ernesto Kuhlwan, redator-secretdrip Galdino de MNoraes Alves, cronista de arte Rui Martins
fFerreira e auxiliares de redacdo Benedito Cavalcante, Robert Thut e Alvaro ¥illagelin. A partir de 1923
Cavalcante assumiria a chefia de redagdo.

(39) Bazeta de Chlbinas, i-3-1921.

(40) Iden.
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(41) A prdpria Gazeta registra, em 2-4-1924, que 6 prefeitullncal, Rafael Buarte, acabara de re-
ceber carta de Coelho Neto comunicando sua vinda iminente a Campinas para ler sua conferéncia “gsquilo e
a tragedia”. |

(42) A cronica, esbora n3o assinada, dd indicios de ter sido escrita pelo “auxiliar de redagio”

Alvaro Villagelin.

II - Mia, contrasio

(1) Rosa dos Ventos, Genoud, Campinas, 1924.

(2) A Onda, 10-7-1%21.

{3} Na verdade, o partido & que se serviria do projete futurista, usando~0 comt uw ornamento cul-
tural wmoderno para ilustrar sua fachada conservadora. Note-se que eram do PRP os jornais que, tantn em
Sic Faulo qﬁanto ex Belo Horizonte ¢ Campinas, abrigarae nessas cidades as primeiras producoes ‘futuris-
tas. Carlos Drummond de Andrade, que em meados dos anos 28 era redatar no Ridrio de Minas, dele disse que
era "tio livre aue pouco 2 pouco fizemos daquilo o muartel-general do moderniseo wineiro, com todas as
syas brincadeiras & tasbeém alouma coisa menos fitil", (in Tempg {ida Poesja, Record, Rio, i9B4).

(4) Idem.

{5) 1dem, i2-3-iF22.

(&) 1dem, 15-ii-1922.

(7) Ct. Gazeta de Lampinas, 2-6-1921.

(8) Rafael Duarte (1847-1958}, romancista, cronista, teatrologo, jornalista e poeta bissexto.
Principal animador cultural em Campiras nas duas primeiras décadas do século. Foi prefeito da cidade pelo
PRF no periodo 1949-1923.

(9) Lomérciv de Campinas, 249-2-192%.
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(18) © acesso ds guias de importacZo da Lasa Benoud teria possibilitadc wapear e qualificar os
niveis de leitura de livros franceses e europeus pratitados pelos campineiros numa larga faixa da primei-
ra asetade do século. Mas o espdlio tiscal da Genoud, salvo inforsagio ew contYdrio, parece ter-se perdi-
do.

(i1} 4 Onda, 15-5-1924.
(12) Em 30-4-192%, no Lorreio Paulistano, Menotti (Helios) di como futuristas os seguintes versos

de Agenor Barbosa: "Eu viam também para vencer... Mas vim um dia/escura, de ventania/ e de garpz...”. Ea

[1=]

12 de maio Helios estampa up "Poema fulurista” de sua prépria lavra, “Elogio do telefone”, pa verdade um
poema e® prosa.

(13) Mdrio da Silva Brito, Historia do Moderniseo brasileiro: Antecedentes da semana de Arte Ho-
derna, B2 ed., Civilizagin, Rio, 1944, ¢. 38.

(4} Oswald de Andrade, introduglo a Serafiz fonte Grande, fevereiro de 1933.

{(15) Marip da Silva Brite, op. cit. p. 3B.

(16) idem, p. 39.

(17) Discursos académicos, vol III (1914-1918), Civilizacio Brasileira, Rio, 1935. Citado por Ma-
rio da Silva Brito, op. cit. p. 35.

(§8) Honteiro Lobato, & darca de fleyre, Companhia Editora Nacional, {2 ediglo, 1944, carta de
i6-6-1944, p. 348.

(19) Honteiroc Lobatn, “Parandia ou eistificaclo”, O Estade de Sio Faulp, DH-12-1917.

{24) Mario de Andrade, "Wundo Husical™, Folha da Manhd, P4-B-i944.

(P1) Mdrio da Silva Brito, op. cit., pp. 16i-2

{8R) Plinic Salsade, Tabor, edicdo pessoal, 1919,

(23) Lorreio Faulistano, §3-12-1924.

{24} Jornal do Comercio, “"Watemns Peri”, £23-1-192i.
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(25) En depoimentn de 4-3-1989, assegura Aristides Monteiro que "a fdria iconoclasta dos futuris-
tas provocou em Campinas reagdes negativas. 0§ artigos de Kirio de Andrade sobre oz "mestres do passado’
tiveran reprovagin quase geral dos literatos campineiros. Talvez esteja af um dos wotivas da niin adesHp
de muitos destes ao movimento deflagrado no ano seguinte com a realizaglo da Semana de Arte Moderna”.

(28} Bazeta de Campinas, i4-1@-192§

(27} idem.

III - duatro antenas receptivas

(1) Aristides Monteiro, "Um centro literdrio em Campinas”, fomercio de Lampinas, D4-p-192i.

(2) Aristides Monteirp, depoimento citado.

{3) Robert Thut (1982-1922) e Ivan Chavirin {i9@i- ¥

(4) #ristides Honteiro, Acissata, i92f, inédita.

(5) Paulc de Medeyros, "Excgese de um soneto”, s/d. O original pertence aos arquives de Reinado
Dias Leme, Campinas.

(4) Aristides Honteiro, depoimento citado. Re?erida.irlandade é descrita por Rafsel Quarte em seu
livrn Campinas de goutrora,

{(7) “Tive wais convivéncia com o Plinio”, escreve Aristides Monteiro em depoimento ao autor.
"Muitas wvezes saiamos a noite do Correfo, atravessdvamos a praga € lamos ao Café Brandio, que ficava ma
tua S3o Bento, esquina da entHo ladeira S¥o Jodo, no local onde, terca de 1925, se erauew o edificio Mar-
tinelli. Ld conversdvamas longamente, comentando as atividades de outros literatas, como Oswald de Andra-
de {do Jornal do Loeércin) e Guilherme de Almeida (ent3o com 31 anos), que fora colega do Henotti no Gi-
nasio de Pouso Alegre; as escultures do Brecheret {24 anps), 4que se achava em Paris com pensio do Soverno

do Estado, etc. {indiguei as idades para evidenciar a faixa etaria: nio havia velhos). Hinha curiosidade
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levou-me a proturar obras qug tratassem do discutido Futurissn. (...) Havia es Sioc Paule deois estabeleci-
mentos que vendiam livros italianos: o do livreiro Tisi, quase no largo de S3o Bento, e La Bottesa del
Libro Italianc, no comeso da rua Xavier de Toledo. Buquinando nesta uitima, encontrei os livros Frisi
principii di una stetica futurista, de Ardengo Soffici, Tragedie Scelte, de Marinetti, e Sperienza futu-
rista, de Biovanni Papini, que neste udltiwo abjurava o movimento. Mostrei-os ac Plinio, quem os tomou por
emprestino e nio me deu wais noticias deles. Anos depois adquiri outro exemplar do Soffici num sebo®.

(B) Correio Faulistano, BA-1-1921.

(9) ldem, 22-10-i%21.

(i8) #ristides Monteiro, “Dildculo verselho”, in dnfora partida, 1923, inédito.

{11) Segqundo o depuimento de José Sampaio César Jr. e Henrique Pacheco de Almeidz Prado, rontem-
poraneos de Apolonio Hilst em Jau, este fizera alto investimento imobilidrio a véspera do crack da bolsa
de valores de Mova York em 1929, sofrendo enorme reveés financeira. 0 fato, aliado a problemas de carater
familiar, teria contribuldo para o seu gradativo enlouguecimento a partir de §933.

({2} Foras conservades quatro cadernos sanuscritos, hoje em posse da filba de fpaldnio Hilst, a
escritora Hilda Hilst. 0 primeiro deles estd vagamente datado de 1929, o segundo é contemporineo da Sema-
na de Arte Moderna e o terceiro e o quarfu lhe sio imediatamente posteriores. Doravante nos reportaresos
a estes cadernos mediante a numeragdo I, II, III e IV,

(13) Applonic Hilst, Cadernsa II.

t14) idem, caderno III.

(45) Roberto Schwarz, "Nacional por subtrac8o”, in Que Aoras sio?, Companhiz das Letras, S¥o Pau-
la, i987.

{16) Idem.

{17} &polbnio Hilst, caderno III.

(18) g Comercio de Jad, 7-4-1924.

{19) Ides, 5-7-1921.
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{28) Trata-se seguramente de Os condenados e A esfrela de absinto, que Oswald ja tinha prontos em

{21) Lorreio Faulistano, 19-7-i981.

(82) O Coeercio de Jad, 5-7-1921 e Lorreio Paulistano de 19-7-1%92§.

(23} Apolbnio Hilst, Caderno II.

(24} Rodrigues de Abreu, A sala dos passos perdidos, Editora Monteiro Lobato, 530 Paulo, 1923,

{?5) Carlos Lopes de Mattos, Vida, paixdo ¢ poesia de Rodrigues de Abreu, Gratica e Editora do

Lar/ABC do Interior, Capivari, SF, 1986.

ideal.

(24) Carta de Rodrigues de Abreu a Hildebrando Siqueira.

(27) Transcrita em 4 Luneta, ano [, n@ 2, Campinas, 3i-18-1925.

{28) Carlps Lopes de Mattos, op. cit.

(29) Mario de Andrade, Paulicéia desvairada, 12 ed., Casa Mayenca, S3o Paulo, 1922.

(38) "¢ um conforto para mim encontrar tap sonoro ¢ inteligente eco de brado desse nosso comum

Faga V. o gque achar conveniente em divulgar nossas belas ideias”. Carta de Menotti del Picchia 3

Hildebrando Siqueira, 24-2-1924.

Pault,

(31} Aristides Honteiro, depoimento citado.
(32) Bazela de Campinas, B-4-19Y22.

{33) Idem, 19-8-1922.

(34) Idem, 10-8-1922.

{33) Cf. Aristides Monteiro, depoimento citado.
{3&) Fazeta de Lampinas, 5-9-1922.

(37) Iden.

(38) Ibides, 3-3-1922.

{39) “Hildebrando era muito sensivel e emotive. Lenbro-we de que certa vez lhe tonteil que, em Sio

nuwa reunizo em que estive na garconniére de Armando Pamplona, o escritor Moacir Deabreu me wos-
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troy uma carta de Brecheret, escrita de Paris, repleta de desenhos sodernos com que o missivista ilustra-
va todos os assuntos de que tratou. Enguanto euw falava, Hildebrando me fitava com os olhos arregalados e
usedecidos pela emogdo”. Do citado depoimento de Aristides Honteiro ao autor.

(40) Bazeta de Lampinas, 2-9-1922.

IV - Nas dguas do futurismo

({) Antonip Ferro constou como “editor” da Orpheu, em seu primeiro numero, dela ee separando em
1715 junto com Alfredo Guisado, “em virtude de ambos estarem em desacordo com o texto de um wanifests de
Raul de Leal™. Ver, a proposito, Jolo Gaspar Simbes, Vida e obra de Fernando FPesspa, Livraria Bertrand,
Lishga, 1954.

(2) Antonio Ferro, Salazar, o hoses e sua obra, Ewpresa Nacional de Publicidade, Lisboa, 1933.

{3} Antonin Ferro, A arte de bew worrer, M. #ntunes & Cia. Editores, Rio de Janeiro, 1923.

(4} #ntonio Ferro, A idade do jazz-band, Yonteiro Lobato & Co-Editores, Sie Paulo, 1923,

(5) idea.

{4) Ibidem.

(7} dpolonio Hilst, caderno III.

(8} Iden

{?) Ibiden.

(19) Bazeta de Lampinas, 22-1¢-1922.

{1} Idewm,

(12) Ibidenm.

(13} Bazeta de Lampinas, 4-11-1922.

(14) 4 Onda, i4-1-1922.
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(£3) Bazeta de Campinas, 2i-1i-19%22.

(18) Ver, a propdsito, Miric da Silva Brito, op. cit., pp. 16i-2.

{17) Bazeta de Lampinas, "Cubismp & prova”, 21-6-1923.

{18} A anedota aplica-se perfeitasente a Gustav Klint, o pintor austriaco a quem, cerca de 1899,
$0i confiada 2 decoragda do forro do salio nobre da Universidade de Viena. Aquilo que os académicos ra-
cionalistas concebiam como um “triunfo da luz sobre as treva”, isto é, a sublimiza¢do tematica da Kedici-
na, da Filosofia e da Jurisprudéncia, resultou afinal oas torturadas e barrocas figuras de Klint., A pnlé-
mica que se seguiu € ilustrativa do fértil periodo de transigdo cultural vivido pela Viens da virada do
seécula. Ver, a proposito, Carl E. Schorske, Viena fin-de-sidcle, Companhia das Letras/Editora da Unicamp,
830 Faulo, 1988.

{19) Bazeta de Casmpinas, "Que € futurismo?”, 29-4-1924.

(28) Bazeta de Casmpinas, 19-8-192B.

(21) Iden, 28-5-1922.

(22) Carta de Joaguim de Oliveira a Hildebrando Siqueira, 15-i@-1923.

(23) Bazeta de Cawpinas, 22-10-1984.

(24) Na edigdo d'A Onda de $6-3-1924, Hildebrando recolhe este aforismo do ainda desconhecido
Carlos Drusmond de Andrade: "A virtude €, quande muito, inutil. O vicio ¢, pelo menos, agradavel. fonclui
disto o que quiseres”. Em 25-11-1923, a sesma A Onda reproduz carta de Builhevme de Alweid2 em que este
recomenda a Qlegdrio Mariano entfegar-se a preguica. Justifica: “A arte nasceu da preguiga. £ a  conse-
giidncia bela de upz atitude l3nguida. € preciso nio agir™. Ninguém entre os futuristas, entretanto, cque
recosendasse a cocaina coms virtude do sécule.

(25) Aristides Honteiro, depoimento citado.

(26) Jofo de Souza Ferraz (1904-1988), nue nessa eépoca trabalhava como tipografo na Hazeta para
custear seus estudos na Escola Normal. Veio a criar e a dirigir, ao longo de mais de quatrp décadas, o

mensario Lefras da Frovinciaz, editado em Limeira (8F), talvez a mais duradoura publicacie de literatura
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do pais. Escreveu Caraguatds (1929} e Os iguapés flubuam pa ribeira (19469), ambos editadns as prdprias
exXpensas.
(27) Bazeta &e Lampinas, 16-1-1924.

(28) A onda, 25-3-1923.

(@9) 4 Onda, 10-7-1921.

(38) BGazeta de Campinas, 22-6-1924.

{31) Idem, 3-4-1923.

(32) Ibidem, B-i2-1922.

{33) A Onda, 27-11-1981.

{34} In corresponﬁéncia passiva de Hildebrando Siqueira. O bilhete ¢ datado de $-9-1922.

{35) 0 Hundo Literdrio n® 10, Rio de Janeiro, 1923,

(36} Brito Broca, Hesdrias, p. 142, José Olympio, Rio de Janeiro, 1948.

(37} Apolinio Hilst, Caderns II1I,

(38) Carta de Otdvio Augusto a Apoldnic Hilst, sem data, provavelsente de 1923.

{39) Apaldnio Hilst, Cadernz I1I.

{48) Girava 0 howsee trildgico em torno do tema pirandellianc de um jovem escultor que buscava fi-
Xar no warmore “p traco eternc do instante fugidioc da belezs”, & sue simultaneamente apainona-se por trés
tipos femininos: uma jovem intelectual, uma bovarista casada e uma prostituta. Besespera~se ao concluir
que s a Gitima lhe dera amor verdadeiro. (Cf. depoimento de Aristides Honteiro).

(41} Quatro anos apos ter editado Vida ¢ sorte de J.H. Gonzaga de S5 (1918), que ndo se vendeu o
esperado, Lisa Barreto apresenta a Lobato a opg3u sobre uma de trés obras indditas suas. Lebato responde
pela negativa: “Estamos de tal modo abarrotados gque n3o cabe mais ninguém na canoa. Infelizmente o Brasil
ndo ajuda” etc etc.

(42) A Onda, 29-1@-1922.

(43) O Democrata, Jad, “A Semana Futurista®, 22-g2-i982.
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(44) apolfinio Hilst, Caderno III.

{45} Idem.

(45) & correspondéncia passiva de Mario de Andrade, conforme cldusula testamentiria do escritor,
50 serd confiada ao publico em §995. A carta de Miric a Apolénio data de {922.

(47) #Apoldnio Hilst, Caderno III.

(48} Idem.

{49) Benicio Lima era provavelsente pseudnimo jornalistico de Homero Vasconcelos de Souza Camar-
go, us erudito da cidade, conforme especula Aristides Honteiro.

{58) Benicio Lima, "Um poeta moderne”, Sazeta de Campinas, 8-12-122.

(51) Ides.

(52) Hildebrando Siqueira, "Futurismo e passadismo”, Sazeta de fagpinas, ee-i2-1922.

(53} Benicio Lima, "Futurismo ¢ passadismo, Gazeta de Lampinas, £2-12-1992.

(54 Iden.

(59) Kildebrando Siqueira, "Reflexdes sobre o Futurismo", Sazeta de Lampinas, ii-iE-i?EEl

(56) A Onda, "Reflexbes antifututistas”, 25-2-1923.

(57) & Onda, “Pensamentos futuristas™. 25-3-1923.

{58) 0 unico modernista incluido no programa foi Guilherme de Almeida, todavia o poema escolhido
nic o era: "0 monumento do amor”. As demzis composi¢Bes eram de Cambes, JoZo de Deus, Raimundo Corveia,
Luiz Del#ins, Alphonsus de Guisaraens, Blavo Bilac, Vicente de Larvalho, Guerra Junqueira, Jilia Lopes de
Almeida, Martins Fontes, Olegdrio Mariano e outros.

(59) Aristeu Seiwas, 4 fnda, 23-12-1923.

(60) Hildebrando Sigueira, A Onda, 16-9-1923.

(41) Ides.

(62} Henotti del Picchia, forreio Paulistano, S4-1-1F23.
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(63} Trata-se de uma narrativa frageentiria 3 moda do Jodo Mirasar, de Dswald, intitulada Fresi-
didrios do destino, que permanceu inédita por longo tempo e terminou por desaparecer. Ha indicios, entre-
tanto, de que Menotti a leu ew parte ou no todo.

(44) Helvidio Gouvda, "Vinte anos depois”, Folha da Mankd, 15-2-1941.

{63) Idem.

(64) Ibides.

(47) Aristides Monteiro, depoimento citado.

(68) A “Seg3o dos Novos” comegou a ser publicada em {4-1-1923, sempre na 28 pdgina da Gazeta de
Lampinas. Durou aproxisadamente ue ano,

{69) Hugo de Castro, “Velho chinés viciado", Bazeta de lampinas, 19-9-1923.

{78) fAristides Honteiro, "Pela arte moderna”, Gazefa de Cawpinas, i3-1-1923.

{71} Jorge Schwartz, Yangearda e cosmopolitismo, Editora Ferspectiva, 1983, pp. 37-64,

(72) Haric de Andrade, "Prefacio interessantissimp” in Faulicéia desvairada, Casa Wasenga, Sio
Faulo, ife2.

{73) Wonteiro Lobato, "A propdsito da ExposicHo Malfatti”, O Estado de §. Paulo, 20-12-1917.

(74} Hirio de éndrade, “0 homenzinho que ndo peasou”, Klaxon nl 3, p. 10, i922.

(75) Escreveu por essa epoca Kirio de Andrade a Manuel Bandeira: “Estou convencido de que convésm
tratd-lo (a Harinetti) com a maior desisportincia, até com uma desimportdncia afetada pra que ele ndo
imagine que a gente estd indo na onda (...) Esse carcamano, que veio fazer a gente perder suasi metade do
caninho andado, carece mais ¢ de ser tratadu com a importincia que tew”. fartas a Manuel Bandeira, Edi-
goes de Duro, 1%58.

(76} Excerto dos papéis de Hildebrando Sisueira, provavelmente de 1924,

{77) aristides Monteiro, “"Cidade do interior™, in Janela iluminada, inédito, 1924,

(78) Aristides Wonteiro, "Insuportivel”, in Janela rluminada, Ineditp, 1924,

{79) Antfinio Callage, "Jazz-band literario"”, Bazefa de Lawpinas, 23-11-1924.
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(89 Wenoti del Picchia, “U curupira e o carfo”, 1922,
(81) Bazeta de Lampinas, §9-6-1925.

(82) W.K., Gazeta de Campinas, 18-6-1983.

(83) Idem.

(B4) Ibidem.

{85) Benedito Cavalcante, Bazeta Mercantil, 2@-5-1923.

V - A idade do jazz-band

(1) Hildebrando Siqueira, "Vinheta", A Onda, 1i-11-1923.

{?) Antonio Ferro, # Idade do jazz-band, Wonteirc Lobato & Cia. Editores, S3o Paule, 1923.
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na regifio de Campinas. (Cf. Duilio Battistoni Filho, & wvidaz cultural ee Campinas ngs anos 28, ed. part.,
Campinas 1984).
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(41} Rubens Hachado, obra citada. D termo “oeste” tem sido aplicado a Campinas por forga de suz
relacio oeografica cow a Capital. Ne cantexto do Estado de SHou Paulo, entretanto, leste € o ponto geogra-
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(4) Ibidem, 17-7-1985.

(3) Aristides Honteiro, depoimento citado.
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lang¢ando a confusio nessas cidades e depondo os governos. (...) I1 -- Nos momentos e pontos e que as
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dante da Hilicia. §. Paule, 7-11-1934.
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do Siqueira 3 Associagio Integralista Brasileira, carta de 8-4{-1935.
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{(87) Plinic Balaado, Vida de Jesus, Editora Panorasa, Sdo Paula, 1740.
(28) Hildebrando Sigqueira, O castelo pegou fogo, Editora Panorama, 1949. A edicao custou 3 Hilde-

trando §.258 cruzeiros, religinsamente pagos tontra duplicatas sensais.



i84

CRONOL OGITA

1913
14-19 de junho - Lasar Segall expde aquadros expresionistas e cubistas no Centro de Cidncias, Le-
tras e Artes, em Campinas,
1920
Marco-dezembro - Aristides Monteiro convive, no forreio Ffaulistane, com Menotti del Picchia,
Plinic Salgado & Agenor Karbosa.
24 de fevereiro ~ Aristides Monteiro publica no fowérciv de Lagpinas o artigo "Um centro literd-
rio em Campinas”.
Novesbre - Dz Jad, Apoldnio Hilst enderega cavta a Menotti del Picchia apoiando a campanha futu-
rista.
) 1924
19 de waio ~ Entram em circulacio a revista 4 Ondiz e o jornal fazela de Campinas, este em segunda
fase. Inaugurada a nova estrada de rodagei §3c Paulo—Campinas.
{5 de wmaio - A Onda publica uw poesa de Luis de Lacerda com recorte ligeiramente cubista.
5 de julho - Artiso de Apolnio Hilst no Lomercio de Jad (“Sfio Paulo Futurista™} em defesa da no-
va estética, que HMenotti del Picchia repercute no forreio Paulistano a 28 do mesmo més.
18 de julho - D profesor Antdnic Sampaio sauda ea 4 Onda o gratice e "poeta futurista” Adalberto
de Diiveira Haia. MNa mesma ediglo, a revista estampa uma parodia futurista ("Tropical™) de Victor Caruso.
27 de novembro - 0 drama Joao da Hzta, de Awilar Alves, € levado no Teatro Sdop Carlas.
Junho - Conferéncias de Coelho Neto, Cornelio Pires e Batista Jinior em Campinas.

{4 de outubro - Artigo de um certo K. de P. Q. na Hazefa de Lampinas contra o futuriseo.
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Junho—-outubro - Em Jai, Apolinic escreve poemas futuristas e faz resenhas faverdveis aos modernos

de Sio Paulo.
ivea

f2 de fevereire - A Onda publica um poesma sob o titulo "Futurista”, de autoria de Rodrigues Mar-
tins.

22 de fevereiro - Silveira da Mota critica em 0 Pesocrata de Jad a realizacdo ex Sdo Paulo da Se-
mana de Arte Moderna.

£3-17 de fevereiro - Realiza-se em S3o0 Faulo 2 Sewana de Arte Moderna.

3 de mrgo - Seéundu artiso de Silveira da Hotta contra o futurissmo em O Desocrata de Jau.

3 de wargo - & Hazeta divulga marchinha antifuturista destinada a ser cantada no carnaval deste
ano.

12 de marco - Victor Caruso publica nova parddia futurista ("0 imponderdvel™} em A Onda.

{2 de agosto - Rodrigues de Abreu remete uw poema livre ao forreio Faulistans, "4 sala dos passos
perdiduﬁ', que Henotti publica.

9 de novesbro - Antonio Ferro faz catequese futurista em Campinas.

13 de novesbro - A pianista Guiomar MNovaes apresenta-se no Clube Semanal de Cultura Artistica, em
Campinas. Um dia antes, no mesmo sal3o, conferéncia de Martins Fontes. Caruso publica em A Ondaz uma ter-
ceira e ditima parddia futurista (“Hiperduturisso”).

8 de dezembro - Artigo de Benicio Liwa na Fazeta de Caepinas contra o futurisso.

20 de dezesbro - Resposta de Hildebrando Siqueira a Benicio Lima a3 Sazeta: "Futurismo ¢ passa-
dismo”. |

22 de dezesbro - Reéplica de Benicio Lima.

i923
13 de janeira - Aristides Monteiro publica na fazefs de Lampinas enfdtica defesa da arte moderna;

dd inicio na Sazeta & "Sesio dos Noves”,
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{4 de janeiro - Henotti del Picchia menciona no Correio Paulistano a existéncia do grupo futuris-
ta de Campinas. A Oada critica a “conferéncia futurista™ de Antonio Ferro no Cultura Artistica.

4 de fevereirc - A Fazefa de Lampinas publica (ou reproduz) artigo de Oswaldo Odorico em defesa
da arte moderna.

i de fevereiro - Hildebrando publica na Gazeta umas "Reflextes futuristas”.

25 de fevereiro ~ Fernando Velho, em A Onda, rebate Hildebrando e da inicio a polémica sobre o
futurismo.

if de warga - Entre aplausos e protestos, cai o Teatro S3o Carles.

{8 de wargo - Criadz em Campinas a Phoenix Film, coepanhia cinemetografica que produziri neste
mesEo ano o longa metragem Jodo 43 Matz.

Maio - Aristides Monteiro troca idéias literarias com Cassiano Ricardo em Sio Paulo.

P9 de maio - Benzdito Cavalcante, redater—chefe da Bazeta, posiciona-se sobre o futurismo: onem
contra nem 3 favor.

3 de junho - U certo N. M. ataca violentamente os futuristas na Bazefa, voltando & carga en

16/6.

8 de setembro - Estréia o filme Jodo da Hata.

Setembro ~ Publica—se A sala dos passos perdidos, de Rodrigues de Abreu.

f4 de outubre - Hildebrando inicia em 4 Onda 2 secdo "Suave colheita”, empenhada em divulgar os
futuristas.

28 de outubro - Segunda conferéncia de Antonio Ferro em Campinas: "A idade do jazz-band”.

Novembro - Hildebrando desdobra-se em diversos heterdnimos, todos futuristas, em 4 Onda.

23 de dezembro - Caruso afasta-se d'4 Onda e se estabelete em Orlindiz, a 25 quilBmetros de Cam-
pinas; Hildebrando assume oficialmente a chefia de redaglo.

24 de dezesbro - Estréia Sofrer para gozar, da recém-criada APA Filwm.

31 de dezesbro - Interrompe~se a “Segdo dos Novos" na Sazefa.
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1924 S 8

2A de fevereiro - Menotti, por carta, encarrega Hildebrando da pregagdo futurista él Campinas.

25 de maio - Nova conferéncia de Coelho Neto em Campinas: "0 beijo das ragas”.

22 de junho - A Bazeta ("Malazarte versus dedus™) comenta a ruidosa conferéncia "D Espirito Ho-
derno™, de Braga Aranhz, na Academia Brasileira de Letras, trés dias antes. Volta ac assunto a 24 (“Pri-
meira nota™) e a 29 (“Que € futurismo?").

29 de junho - Hildebrando faz em A Onda o elogio de Oswald de Andrade.

22 de outubro - Benedito Cavalcante, na Sazeta {Contemporaneidades™), gualifica o momento litera-
rio paulistano de "balbirdia incompreensivel™; na messa edigio , artigo de Vicente de Medeiros contra o
futurismo (“Intelectvalidade viscosa”).

23 de novesbro - Fernando Callage propde na Sazeta ("Jazz-band literdrio”) uma arte mais equili-
brada e menos frenetica.

27 de novembro - A Sazefa noticia a realizagdo de um congresso futurista em Hilio, Itdlia.

Dezembro - Estréia Alwa gentil, da Condor Film.

1yes

1§ de 3bril - Fernando Caliage salda na Bazefa o aparecimento de & saja dos passos perdidos, de
Rodrigues de Abreu, enaltecendo-lhe os "ritmps novos”.

Maio - Aristides entra para o Banco do Brasil e abandona a poesia.

19 de junho - Fernando Callage entrevista Angelo Buido para a Sazela sobre o movimento modernis-
ta.

29 de junho - 4 Onda deixa de circular.

28 de agosta - Estréix de 4 farne, segundo e dltimo filme da APA.

24 de agosto - Amadeu Amaral e Menotti del Picchia organizasm em 530 Faulo uw “festival modernis-
ta” em homenagem a Rodrigues de Abreu.

15 de outubro - Luneta entra ew circulagfo, com diregdo de Hildebrando.
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31 de outubro - Hiltdebrando saida na Lunefa o aparecisento eam 530 Paulo da revista Novissima.
i924 -
28 de fevereiro - Abreu confia a Hildebrando a sua “"carta biogrdfica”.
21 de abril - Conferéncia de Abreu sobre o modernismo no Centro Bauruense, em Bauru.
1927
8 de abril - Carta de¢ Hario de Andrade a Abreu a propdsito do langamento de Lasa destelhava.
23 de novesbrc - Morre Abreu.
1948
Hildebrands publira & castele pegou foga (aforismos e vinhetas).
1944
7 de vovembre - Norre Hildebrando.
1984

Norre #Apolénio Hilst.
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